T.C.
MUSTAFA KEMAL UNIiVERSITESI
SOSYAL BIiLIMLER ENSTITUSU
GUZEL SANATLAR EGIiTIiMi ANA BiLiM DALI

ILKOGRETIM GORSEL SANATLAR
DERSINDE VERILEN TEMEL TASARIM
EGITIMININ YARATICILIGA KATKISININ
BELIRLENMESI

YUKSEK LiSANS TEZi

Hazirlayan
Oznur KOCAMAN

Tez Damsmam
Yrd. Do¢. Berna Ozlem OZCAN

Hatay - 2011



T.C.
MUSTAFA KEMAL UNIiVERSITESI
SOSYAL BIiLIMLER ENSTITUSU
GUZEL SANATLAR EGIiTIiMi ANA BiLiM DALI

ILKOGRETIM GORSEL SANATLAR
DERSINDE VERILEN TEMEL TASARIM
EGITIMININ YARATICILIGA KATKISININ
BELIRLENMESI

YUKSEK LiSANS TEZi

Hazirlayan
Oznur KOCAMAN

Tez Damsmam
Yrd. Do¢. Berna Ozlem OZCAN

Hatay - 2011






ONA)Y

O/NUR KOCANMAN tranndan hazirlanan “SILKOGRETIM GORSEL
1 M s N - . D - N S— ) - v'\

GANATT AR DERSINDE  VERILEN  TEMEL IFASARIM  EGITIMINI
YARATICILIGA  KATKISININ BELIRLENMESI™ adh bu  ¢ahsma jur

datmdan hsansisti oerctm vonetmehigmm ilgih maddelerme gore degerlendirilip
Gubirhen e GUZEL SANATEAR EGITIMIE ANA BiLIM DALINDA YUKSEK

LISANS TEZI olarak Kabul edilmistir.

05/10/2011

Jiiri Uyeleri imza
Yrd. Do¢. B. Ozlem OZCAN
(Tez Damismanit — Bagkan) /j%\\/‘
Yrd. Dog. Ciineyt KURT (Uye) C/”“ =
| N\
- Yrd. Dog. Dr. Nami Eren BESTEPE (Uye) M%

Oznur Kocaman tarafindan hazirlanan ilkégretim Gorsel Sanatlar
Dersinde Verilen Temel Tasarim Egitiminin  Yaraticihga Katkisinin

Belirlenmesi ” adli tez ¢alismasmin yukarida imzalar bulunan Jiiri tiyelerince kabul

edildigini onaylarim.

Dog. Dr. Yakup BULUT

Enstitii Miidiirii



ONSOZ

Alg1 ile kavram arasinda bir baglama araci olan tasarim, biiyiik Olglide
yaraticiliga bagli olarak gelismektedir. Bireyde bir cevher olarak var olan ve sanat
egitimi sayesinde etkinligi arttirilabilen yaraticilik kavrami, ilkogretim cagindan

itibaren sistematik bir egitim siireci seklinde bireye kazandirilmaktadir.

Cocugun yasamla tanistigi bu siiregte; duygu, diisiince ve izlenimlerini ifade
edebilmesi amaci ile verilen temel tasarim egitimi, onun yaratict etkinligini de
tetiklemektedir. Zihindeki imgeleri sanatsal bir etkinlik ile ifade edebilmeyi 6grenen
cocuk, sanat egitimi ile kazandig1 teknik donanim ve diislinme yetisi sayesinde

kisisel olusum siirecinde de ilerlemektedir.

Sanat egitimi ve beraberinde kazandirilan bilgilerin 6nemi, gelecekte
toplumun bireyi olacak olan ¢ocuga ve onun yasantilarina etkilerinin takibi ile ortaya
konulabilir. Béylece temel tasarim ve yaraticilik konular1 1s181nda ¢ocuk resimlerinin

takibi yolu ile sanat e8itiminin gelistirilmesine yardimci olunabilir.

Bu tez ¢alismasinda, Gorsel Sanatlar Egitiminde 6nemli bir yere sahip olan
temel tasarim bilgilerinin, ¢cocuk resimlerindeki yaraticilifa katkisinin saptanmasi

ilizerinde durulmustur.

Bu amag¢ dogrultusunda, tez calismasi; yaraticilik, cocuk resimleri sanat
egitimi ve temel tasarim olmak tlizere dort ana baslikta arastirilmistir. Bu ana
basliklarin birbirleri ile olan ilgi ve etkilesimleri g6z Oniine almarak aralarinda

baglantilar kurulmustur.

Arastirma silirecim boyunca bana desteklerinden dolayr danigmanim Yrd.
Do¢. Berna Ozlem Ozcan’a, kaynak ve fikir Onerileriyle yolumu agan degerli
hocalarim Yrd. Dog. Ciineyt Kurt ve Yrd. Dog¢. Dr. Nami Eren Bestepe’ ye tesekkiir

ederim.



ILKOGRETIM GORSEL SANATLAR DERSINDE VERILEN TEMEL
TASARIM EGITIMININ YARATICILIGA KATKISININ BELIRLENMESI

Oznur Kocaman
Giizel Sanatlar Egitimi Ana Bilim Dah Yiiksek Lisans Tezi, 2011

Damisman: Yrd. Doc. Berna Ozlem Ozcan

OZET

Temel tasarim egitimi; ¢ocugun gorsel anlatim dilini zenginlestiren ve ona
yaraticihigin sinirsizhigini gésteren bir aragtir. Gorsel Sanatlar Dersi’nde temel
tasarim ilke ve elemanlar1 bilgisini 6grenen c¢ocuk, zihnindeki imgeleri ifade
edebilecegi yeni bir aracla tanigmaktadir. Bireyi ¢ok yonlii gelistirmeyi hedefleyen
sanat egitiminin onun yetismesindeki Onemi tartisilmazdir. Sanat egitiminin bir
parcast olan temel tasarim bilgisi, bireyi yaratict yonden gelistiren bir alandir.
Yaraticilik yasamin her alaninda kullanilan ve bireye {istiinliik kazandiran bir

ozelliktir.

Bu arastirmada, Temel Tasarim bilgisinin ¢ocugun yaraticiligina katkisi
konu edilmistir. Yaraticilik, Sanat Egitimi, Cocuk Resimleri ve Temel Tasarim
konular1 ve bu konularin birbirleri ile olan baglantilar1 boliimler halinde
irdelenmistir. [Ikdgretim miifredatinda verilen bilgiler dikkate alinarak, temel tasarim
ilke ve elemanlarmin kullanimmm o6lgiildiigii bir tablo hazirlanmistir. Bu tablo

1s181nda, ilkogretim 5. smif 6grencilerinin ¢calismalar1 degerlendirilmistir.

Degerlendirme ile g¢ocugun aldigi temel tasarim bilgilerinin hangilerini
resimlerinde ne kadar ve ne sekilde kullandigi takip edilmistir. Degerlendirme
sonunda, temel tasarim bilgisinin ¢ocugun yaratict etkinliginde katkisi oldugu
sonucuna ulasilmistir. Sanat egitimi ile kazandirilabilen yaraticilifin ve g¢ocuk
resimlerine etkisinin 6neminin anlagilmasi sonucu, daha yaratici birey yetistirme

yollarinin aranmasi gerektigi vurgulanmustir.

ANAHTAR KELIMELER

Sanat egitimi, Temel Tasarim, Cocuk Resimleri, Yaraticilik



DETERMINATION OF THE ASSISTANCE OF PRIMARY
EDUCATION VISUAL ARTS BASIC DESIGN LESSON

Oznur Kocaman
Department of Visual Arts, Post Graduate Thesis, 2011
Adbvisor, As. Prof. Berna Ozlem OZCAN

SUMMARY

Basic design education is a tool that helps children to make their visual strain
language rich and shows how their creativity is endless. Children who learn basic
design principles and componets in Visual Arts Lesson, meet a new tool that explains
images in their minds. The importance of the art education that aims them to grow up
with multiple courses improvement, is indisputable. Basic design information which
is a part of art education, improves a person on creativity. Creativity is a tool that we
use in all parts of the life and makes people have more advantages.

In this research, the subject is the contribution of the basic design information
on the children’s creativity. Creativity, Art Education, Children’s Paintings, Basic
Design Subjects and the connection of the subjects to each other are examined by
units in this study. A chart has prepared which shows basic design principles and
components, according to the information that has given in primary education

syllabus. That chart evaluates the studies of 5th grade students.

With this evaluation, we had a chance to follow the students how they use the
basic design information that has given to them. After all these process and
evaluation, the datas show us the basic design information has a powerful role on
children’s creativity. And the creativity that can be given by art education, has an
importance on the children’s painting. And looking for alternative ways to improve

children, has specified.

KEYWORDS
Art Education, Basic Design, Children Paintings, Creativity
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GIRIS

ARASTIRMANIN KONUSU, ONEMI, SUNUS SIRASI, AMACI VE
YONTEMIi

[Ikogretim kurumlarinda Gérsel Sanatlar Egitimi dersi kapsaminda yer alan
temel tasarim bilgisinin, ¢cocuk resimlerindeki yaraticiliga katkisini irdeleyen tez,

konusu, 6nemi, amac1 ve sunus sirasi agisindan bu boliimde incelenecektir.

Arastirmanin Konusu ve Onemi

Arastirma siirecinde egitimin 6nemli bir parcasit olan Gorsel Sanatlar
dersinde verilen Temel Tasarim Egitiminin yaraticilifa katkist irdelenmis ve

orneklerle gozlemlenmistir.

Sanat egitimi sayesinde etkinligi arttirilabilen yaraticihik kavramu,
ilkdgretimden itibaren sistematik bir sekilde kisiye kazandirilmaktadir. Cocugun
duygu, diisiince ve izlenimlerini ifade edebilmesi amaci ile verilen temel tasarim
egitimi, onun yaratici etkinligini de tetikledigi diisiiniilmektedir. Zihnindeki imgeleri
sanatsal bir etkinlik ile ifade edebilmeyi 6grenen ¢ocugun elde ettigi kazanimlar

yasaminin tiim alanlarinda etkili olmaktadir.

Sanat egitimi ve beraberinde kazandirilan bilgilerin 6nemi, gelecekte
toplumun bireyi olacak olan gocuga ve onun yasantilarina etkilerinin takibi ile ortaya
konulabilir. Bdylece; temel tasarim ve yaraticiik konulari 1siginda, ¢ocuk
resimlerinin incelenmesi yolu ile sanat egitiminin gelistirilmesine yardimc1

olunabilir.
Arastirmanin Amaci:
Bireyi ¢ok yonlii gelistirmeyi amaglayan sanat egitiminin bir pargast olan

temel tasarim bilgilerinin, cocuk resimlerindeki anlatim ve ifade sekline etkilerinin

arastirilmasi ve Orneklerle agiklanmasi amaglanmistir.



Arastirmanin Yontemi:

Bu arastirmanin teorik temeli; Yaraticilik, Cocuk Resimleri, Sanat Egitimi ve
Tasarim alanlar1 olusturmaktadir. Bu alanlardaki literatiir taranarak arastirmanin
kapsamima dahil olan konular incelenmis ve teorik bir alt yapi olusturulmustur.

Alanlarin birbiri ile ilintili yonleri arastirilarak ortaya konmustur.

Arastirmanm uygulamalardan olusan degerlendirme bdliimiinde ise temel
tasarim bilgilerinin kullaniminin 6l¢iimiine yonelik hazirlanan bir tablo 15183inda
ilkdgretim 5. Sinif Ogrencilerinin yapmis oldugu caligmalardan olusan Ornekler

degerlendirilmistir.

Arastirmamin Simirhhklarn

e Arastirma, 2010 — 2011 egitim dgretim yilinda Hatay’in Iskenderun ilgesinde
Ozel Atalar 1.0.0. 1. kademe 5. sinif 6grencilerinin Gorsel Sanatlar dersinde
yapmis olduklar1 ¢caligmalar ile sinirhidir.

e Arastirma, 6grencilerin Gorsel Sanatlar etiit dersinde yapilan caligmalari ile

smirlhidir.

Arastirmanin Sunus Sirasi

Arastirmanin ikinci béliimiinde yaraticilik konusu, bu konudaki kuramlar ve
cocuktaki yaraticilik kavrami incelenmistir. Ugiincii boliimde ¢ocuk resmi, 6zellikleri
ve ¢ocugun gorsel sanatlar egitiminde yaraticilik konular1 {izerinde durulmustur.
Dérdiincii béliimiinde sanat egitimi konusu ele alinmugtir. Oncelikle sanat egitimi bir
disiplin olarak irdelenmis sonrasinda da sanat egitiminin diinyada ve iilkemizdeki

tarihsel siireci anlatilmistir.

Arastirmanin besinci boliimiinde, tasarim, tasarimda gorsel alginin 6nemi ve
tasarlama siireclerine deginilmistir. Altmci boliimde, sanat egitiminin igerisinde
tasarim egitimine deginilmistir. Gorsel Sanatlar dersinin igerigi, amaglar1 ve ilkeleri
siralanmistir. Yedinci boliimde, temel tasarim ilke ve elemanlar1 (nokta, ¢izgi, doku,

renk, 151k-golge, form, ahenk, denge, vurgu, kontrast, biitlinliik, ritim, oran, mekan)



aciklanmistir. Sonrasinda; ilkogretimin 5. smifinda Gorsel Sanatlar dersinde verilen

egitimden bahsedilmistir.

Arastirmanm son bdliimii olan sekizinci bolimde, Ozel Atalar Ilkdgretim
Okulu 5. smif 6grencilerinin Milli Egitim Bakanlig1 tarafindan hazirlanmis 6gretim
plan1 ve onun gozettigi kazanimlar dogrultusunda, gorsel sanatlarda bigimlendirme
O0grenme alanima yonelik bilgilerini uygulamaya doktiikleri ¢aligmalari, hazirlanan bir

kriter tablosu lizerinden degerlendirilmistir.



BIiRINCIi BOLUM

1. YARATICILIK

Yaraticilik nedir ve yaraticiligi nasil tanimlariz? Sorulari, bir¢ok farkli bilim
dalinda arastrma konusu olmustur. Insanlik tarihi kadar eski olan, yasammn her
alaninda kullanilabilen ve heniiz anne karnindayken baslayip bicimlenen bu yeti
hakkinda uzmanlar tarafindan yapilmis c¢esitli tanimlamalar bulunsa da yaraticilik

halen kesin bir yargi ile ifade edilemeyen karmasik bir olaydir.

Yaraticilik kavraminin Bat1 dillerindeki karsilig1 “kreativitaet, creativity” dir.
Latince “creare” kelimesinden gelir. Bu kelime, “dogurmak, yaratmak, meydana

getirmek” anlamindadir (San, 2008:13).

Psikoloji dalinda da tanimlanmas1 en gii¢c kavramlardan biri olan yaraticilik,
cevre kosullari, kisilik 6zellikleri gibi degiskenlere bagli olarak her birey i¢in ayr1 bir

stire¢ igerisinde takip edilmektedir.

Giinitimiizde, bilginin her giin gelistigi, hizina yetigsilemeyen bu teknoloji ve
teknik ¢aginda, insanligin en cok ihtiyac1 olan kavram, yaraticiliktir. Birey,
yaraticilik  sayesinde c¢aga ve diinyadaki inanmilmaz degisikliklere ayak

uydurabilecektir.

Psikoloji ve sanat alanlarinin ortak arastirma alani olan yaraticiligi, Rollo
May (2001:63); Yaratma Cesareti adli kitabinda, Webster’in su soziiyle

tanimlamaktadir: “yaraticilik, yapma, varligi ortaya ¢ikarma siirecidir”.

Yaraticilik, hem bir siire¢ hem de bu siirecin sonunda ortaya 6zgiin bir iiriin
koyma olarak ele almabilir. John Preeman’a goére ise “yaratici olmak demek;
diinyaya yeni {iriinler ya da diislinceler sunabilmek demektir” (Noyanalpan,
1993:39-40).



Yaraticilik sanat agisindan ele alindiginda, bir iiriin ortaya ¢ikarmak
baglaminda, sancili bir olusum siireci olarak goriilebilir. Her sanat iiriinii karmasik,
sancili ve yorucu bir siire¢ sonucu ortaya ¢ikar. Yasamsal deneyimlerin, diisiinsel
cabanin ve teknigin birlesimi ve yiirek giiciiniin de yardimi ile meydana getirilen bir

olusum siirecidir.

Inci San’a gore (1977:102) bilingli bir yaratinin olusumunda dort evre yer
almaktadir. San; bu dort evreyi asagidaki gibi siralamaktadir;

a) Hazirlik donemi: Sorun, gergeklestirilmek istenen ya da ihtiyag belirlenir.
Coziim i¢in bilgi, malzeme toplanip Olgililendirilir. Beynin sag alt ve iist boliimlerinde
sezgiler, gorsel yetiler ise baslar ve sol alt boliimiine kaydedilir.

b) Kulucka donemi: Sorun, zihinsel inceleme i¢in birakilir ve geriye atilir. Bu
dakikalar ya da yillar siirebilir. Diisiinme, bilingalt1 siire¢ler ve duyumsal algilama
calisir.

¢) Aydinlanma donemi: Diisiinceler, yaraticiliga temel olma amaci ile zihinde
dogarlar Bu anlik bir durumdur. Zengince gelisir ve beyin bunu hemen kaydeder. Sol
alt ve sag iist boliimde ilgilidir. C6ziim tanimlanir ve uygulamaya gegilir.

d) Gergeklesme donemi: Beynin sol kiiresi cahsir. Ilgi ve uygulama

asamasidir. Ilgi tiim beyine dagilmstir.

Bu siirecin islemesi gorsel algi ile de yakindan alakalidir. Sanattaki yaraticilik
gorsel ve diissel algilama ile bir biitiindiir (Ozbag1, 1996:489). Zira algi ile toplanan
bilgiler beyinde 6ziimsenerek yorumlanir ve yaratict davranisa doniisiir. Gormek ve
algilamak kelimelerinden olusan gorsel algi; insanin, ¢evresinde var olan nesne ve

olaylar1 idrak yontemlerinden birisidir.

Insanin “gérme” yontemi ile gerceklestirdigi algi, bu siirecin ilk anlarindan
itibaren dis diinyanin bilincine varmak ve onu idrak etmek i¢in kullandigi duyum
sekillerinin basinda gelir. Yaratici siirecin ilk asamasi olan alginin giiclii olmasi

yaratic1 davranis i¢in de biiyiik 6nem tagimaktadir.



1.1. insandaki Yaratma Edimi

“Her yaratma edimi, énce bir ytkma edimidir.” (Picasso)

Doga ve cevre, sanatginin i¢ diinyas: ile yeniden bicimlenerek sanati
yansitmanin bir aracit olmustur. Dogada var olan gercekligi yikarak, kendinin ve
sanatin gergegi haline getirmeye c¢alisan sanat¢i, bilincinde yeni bir gergek
olusturmay1 amaclar. Boylece pargasi oldugu sisteme varhigini ispatlamak ve ona

hilkkmedebilecegini gostermek i¢in sanati ara¢ edinir.

Tarih Oncesi ¢aglardan beri insanoglunun ¢abasi; i¢inde kiicliciik kaldigi
diinyada belki de giiciinii, yetkinligini kanitlama amaci ile eyleme doniismiistiir.
Yasamin acimasizliklar1 karsisinda kendini gii¢siiz hisseden insan, doganin kabul
edilmesi zor gergekleri ile sanat1 kullanarak bas etmeye ¢alismistir. Yasami temel

alarak maddenin 6liimliliigiinii yenmek adina sanata tutunmustur.

Temelinde haz almak olan yaratma edimi, insanoglunu tarihin ilk ¢caglarindan
beri gizemli bir yolla kendine ¢ekmistir. Oykiinme ile yiikselen biling, insanoglunu

tanrisal kabul edilen yaratma etkinligine yonlendirmistir.

“Sanat yaraticiligi gerektirir. Yapisinda sanata egilimli bir tin bulunan insan, ne
yapip eder yaratict yoniinii gelistirip sanat iiretmeye baglar. Insamin yaraticthgr tipk
tanrisal yaraticilik gibi, diger insanlarin kolay kolay akillarina gelmeyen, sasilasi,
mucizevi denebilecek iiretimleri ortaya koymaktir. Smwrli da olsa, insamin da
fazlasiyla biiyiik, yeryiiziiniin digina tasabilecek kadar beyin ve yiirek giicii vardir. Bu
giicti yetenekleriyle birlestirdiginde, insan, yaratma noktasina erisir. Beyninin ve
duygu diinyasimin simirlarint zorlayarak, toz bulutlart gibi savrulup duran ham
diisiincelerini pigirdigi zaman, yaratmaya baslar insan. " (Cereci, 2004:27)

Insanlar yiizyillar boyunca yaratmak istemislerdir. Onlara magara duvarlarina
resimler ¢izdiren ya da onlarin tarihin en kanli savaslarmi narin birer misraya
doniistiirmelerini saglayan, daha ilkel ¢aglarda duvarlara resimler ¢izerek hislerini

ifade etme ve disa vurma gereksinimi, yaratici bireyin tutkusu olmustur.

Sanatta yaraticilik duyarli olmak, gérmek, bakmak, fark etmek ile baslar.
Genel bir tanima sigmasa da sanat¢i, hayata, kendisine, ¢evresine duyarli olan ve

farkindalik ile yaklasan kisidir. Siradan diye nitelendirilen bir nesneyi bile, bize



giizel kavrami igerisinde estetik degerlerle kendine goére yorumlayip yeniden

bigimlendirir.

Tanimlanmasi en gii¢ kavramlardan biri olan yaraticilik, farkli gevrelerde
farkli tammlarla bicimlenmektedir. Ornegin, s6z konusu bilim adamlar1 oldugunda
yaraticiligin tanimi bulus yapma ya da problem ¢ozme olurken; egitim alaninda
yaraticilik, yaratici diisiinme ve bu diisiinceyi davranisa doniistiirme seklinde ifade
edilmektedir. Psikolojide ise, yaraticilik tanimi, bilingalt1 ve biling gatismasi ile ilgili

aciklamalarla karsilik bulmaktadir.

Giinliik yasamin ve bununla birlikte bir¢ok bilim dalinin igerisinde yer alan
yaraticilik, tlim bireylerin ve onlarin farkliliklarinin dikkate alinarak verildigi bir

egitim alanina gereksinim duymaktadir.

Yasamdan edinilen kazanimlar1 renk, ses ya da sozciiklere doniistiirme
diirtiisii kiside dogustan gelen bir 6zelliktir. Bunu eyleme doken sanatgi, biiytlik
hesaplamalarla bir problem ¢ozer gibi olusturdugu eserini, oran oranti, uyum, denge,
Olcii, ritim gibi bir¢ok estetik degere uydurmaya calisir. Sanat egitimi ile
kazandmrilabilen bu degerler biitiinii, kisiye tiim yasam alanlarinda kullanabilecegi

estetik bir biling saglar.

“Daha onceden kurulmamus iliskiler arasindaki iliskileri kurabilme, béylece yeni
bir diisiince semast icinde, yeni yasantilar, deneyimler, yeni fikirler ve yeni iiriinler
ortaya koyabilme yetisidir. Dolayisiyla Yaraticihk, tim duygusal ve zihinsel
etkinliklerde, her tiirlii calisma ve ugragsin i¢inde vardir.” (San, 1979:18)

Sanat egitimi; yaraticiligi daha dogru ve yararli kullanmay1 6greten egitim
sistemidir. Oyle ki kisiye yasamin tiim alanlarinda uygulayabilecegi pratik ¢oziimleri

kazandirmaktadir.

1.2. Yaraticihik ile ilgili Yaklasimlar ve Kuramlar

Yaraticilik, yasamm her alaninda kullanilan ve insana 6zgii olan bir
kavramdir. Yaraticiligin saptanmasinda, yonlendirilmesinde ve egitilmesinde onu
farkli bircok agidan ele alan ve degerlendiren yaraticilik kuramlarmmn Onemi

biiyiiktiir.



1.2.1. Psikoanalitik Kuram

Psikanalizcilere gore yaraticilik; bilingaltinin disa vurumudur. Bir uyarici

sayesinde bilingalt1 ve biling ¢atigsmasi sonucu yaratict davranis ortaya ¢ikmaktadir.

“Sigmund Freud’ un énciiliigiinii yaptigi psikoanalitik goriis, yaraticilik kavramina
odaklanan bir anlayisa sahiptir. Freud’ a gore yaraticilik; topluma zarar verecek
libido enerjilerine, bilin¢altinda gencken olan c¢atismalara karsi gelistirilmis bir
savunmadir. Ruhsal hastaliklarin olugmasint da aymi temele dayandiran Freud,
yaraticilikla ruhsal hastaliklar arasinda bir bag oldugu goriisiindedir. Freud’a gére
yaratict birey, fazla gelen bilingalti enerjisine bir ¢ikis yolu bulmak icin gergek
diinyadan ayrilarak kendine kurgusal bir diinya kurmaktadr.” (Adigiizel vd.,
2005:18)

Yaraticiligin kdkeninin bilincin disinda oldugunu savunan Freud, sanat¢inin
yapist dolayisiyla ice doniik oldugunu, yaratisinin da gerceklesmesi imkansiz olan
icgiidiisel ihtiyaglarin1 doyurma amaglh fantezilerinin disa vurumu oldugunu ileri

surmektedir.

Freud vyaraticiligr kiigclimsemekte ve cocukluk devresindeki oyunun bir
devami, ger¢egi arastirmaktan uzak ve gerilimi azaltma amaglh bir davranis oldugunu

diistinmektedir.

Sungur (1997:35); Yaratict Diisiince adli kitabinda, Yaraticilik konusunda
psikoanalitik kuram tizerinde duran diger onciiler E. Kris ve L. Kubie’den
bahsetmektedir. Kris’e gore yaraticithigin iki farkli asamada incelenmesi
gerekmektedir. Bu asamalar; yaraticiligm esin ile ilgili olan inspirational ve
ayrintilasmis yani elaborational asamalaridir. Daha ¢ok ilham verici asamasi
iizerinde yogunlasan Kris, bu asamada egonun biling Oncesi diisiinme siirecinde
baskinligin1 gecici bir siire kaybettigi diisiincesini 6ne siirmektedir. Bu fikre gore
birey; mantik ve matematiksel diislinceden siyrilarak fikirlerinin niindeki tiim
engellerden kurtuldugu takdirde yaratici siireci baslatabilmektedir. Kubie’de bu
konuda Kris’i desteklemekte; biling Oncesinin yaratici diisiincenin temelini

olusturdugunu 6ne stirmektedir.



1.2.2. insancil (Hiimaniter) Kuram

“Insancil yaklasimi benimseyenlere gore iyi ya da kotii yaraticihk yoktur. Bir
insan, insanlik yararinda daha iyi iiriinler ortaya ¢ikarmak icin yaratirken baska biri,
insanliga dogrudan zarar verecek iiriinleri ortaya ¢ikarmak igin calisabilir. Siire¢
agisindan her ikisi de yaratici olarak degerlendirilir. Bu yaraticilik siireglerinin
toplumsal degerler agisindan farkhiliklart séz konusudur. Yaratim siireci sonunda
ortaya ¢ikan iirtinler c¢esitli bakis acilariyla degerlendirilebilir, ama insancil
vaklagimi benimseyenler genellikle tiriinleri sosyal etkiler ve degerler cercevesinde
degerlendirirler” (Adigiizel vd., 2005:20).

Insancil yaklasim kurami, Maslow ve Rogers tarafindan gelistirilmistir.
Kisiye biitiinciil bir tanim verme amacinda olan hiimaniter kuram, bireyin kendini
bir biitlin olarak algilamasini ve kendini gerceklestirmesini hedeflemektedir. Bu
diisiince ekoliine gore her birey kendini gii¢lii bir kisilige doniistiirecek bir takim
beceriler ve kaynaklarla diinyaya gelir. Onemli olan bireyin bu becerilerini kendi

i¢in dogru ve olumlu olan alanlarda kullanabilmesidir (Sungur, 1997:37-40).

1.2.3. Cagnisimsal yaklasim

Bu ekolii savunanlar, diisiinceler arasindaki ¢agrisimlarin yeni diislincelerin
olusumunu sagladigi, bu ¢agrisimlar azligmin ya da ¢oklugunun, alisiimisligmin ya
da aligiilmamis olmasinin yaraticihigi belirledigini 6ne stirmektedirler  (Sungur,

1997:37).

Aslan’a gore (2007) bu kuram, davranisa yapisal bir agidan bakmaktadir.
Ornegin insanlar ayn1 sekilde diisiinmedikleri gibi ayrimlasim, birlestirim gibi iki
mekanizmay1 da paylasirlar. Yani kisinin bir sorun alaninda sahip oldugu bilgi birim
sayis1 yeni bilginin zihinde degerlendirilmesiyle siire¢ sekline sokulmasi ve karar
almirken bu bilgi birimlerinin baglant1 bi¢imleri yaratict davranista bireysel
ayrimlasmayr agiklamaktadir. Davraniscilik goriislerine gore sorun ¢dzme

durumlarinda denek verebilecegi bir cevap ya da asama dizileriyle ise girisecektir.
1.2.4. Algisal yaklasim

Ernest Schachtel’ in ortaya koydugu bu akim, geleneksel diisiinceyi yoneten
kurallarla smirlandirilamayan, dis diinyayla iliski kurmay1 temel alan bir ekoldiir.

Yaraticiligin temelinde, bir nesneye degisik bir¢ok bakis acisindan yaklasabilmeyi
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saglayan, algisal bir agiklik bulunmaktadir. Bundan 6tiirii giidiilenme ve dis diinya ile

algisal iliski, yaraticiligin olusumunda 6nem tagimaktadir (San, 2007:22).

1.2.5. Bilissel - gelisimsel yaklasim

David Feldman’m ortaya attig1 bu goriis, Piaget’ in asamali gelisimi ile yaratict
basarma arasinda bir siireklilik ileri stirmektedir. Bunlar1 asagidaki gibidir (Sungur,

1997:41);

Coziime tepki cogu zaman siirprizlerden birisidir
Coziim bir kez basarildi mi1, cogu zaman agik ve anlasilir goriiliir.

Sorun iizerinde ¢alismada, genelde, ¢6zlime dogru ¢ekilme duygusu olur.

el

Coziim bir kere basarildi m1 6nemi kalmaz olur.

1.2.6. Cok yonlii zeka kurami

“Yaraticilik i¢in belirli bir zekd asamasi zorunludur. Ancak ¢ok yiiksek yaraticilik
diizeyi, ¢ok yiiksek bir zekd diizeyine dayanmayabilmektedir. Ayni sekilde yiiksek bir
zekd agamasi da, ayni derecede bir yaraticiligi icermeyebilmektedir .” (San, 1979:11).

Arastirmacilar yiliksek diizeyde zekanin, yiiksek diizeyde yaraticiligi garanti
etmedigini, yaraticilikla zeka arasinda yiiksek diizeyde bir korelasyon olmadigini,
daha zeki bir bireyin daha yaratic1 birey anlamina gelmedigini belirtmektedirler. Bu
alandaki son arastirmalar ise yaraticilik i¢in minimum genel zeka diizeyinin 1Q:125

olmasi gerektigini ortaya koymaktadirlar (Sungur, 1992:13).

Getzels ve Jackson ergenlik donemindeki ogrencilerle, Wallach ve Kogan
ilkokul donemindeki 6grencilerle yaraticilik ve zeka arasindaki iligskiyi inceleyerek

yaraticihigm zekadan bagimsiz oldugu gériisiine varmislardir (Ulgen, 1995:47).

Zeka ve yaraticilik tanimlamalarma dayanarak yapilan arastirmalarda, yaratici

olmak i¢in iistiin bir zekaya sahip olmaya ihtiya¢ olmadig: goriilmektedir.

Ogrenme psikolojisi uzman1 H. Gardner, insanda bulunan zeki kavramnin

tek boyutlu degil birbirinden ¢ok farkli ve ayn1 zamanda birbiri ile bagimli bir¢ok
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alanda incelenmesi gerektigini ileri stirmiistiir. Coklu Zekda Kurami olarak

adlandirilan bu bakis acis1 son yillarda egitim bilimleri alaninda en ¢ok tartisilan

konulardan biridir.

Ayaydin (2005) coklu zekd kurami ve gorsel sanatlar egitimi {izerine

hazirladigi ¢alismasinda, Gardner’in bireysel farkliliklara dikkat ¢ektigi coklu zeka

kuraminin sekiz zeka alanini su sekilde siralamistir;

1

Sozel - Dilsel: Sozsel zeka, dilin etkili kullanimu ile alakali zeka alanidir.
Sozciikler1 anlama ve bagarili kullanma, siir okuyabilme, soyut

diisiinebilme ve bunlar1 yazabilme etkinligidir.

Mantiksal — Matematiksel: Bu zeka alani, sayilar ve onlarla yapilan
olmay1 gerektirmektedir. Sayilarla diislinebilme, hesap yapma, sonug

cikarma gibi becerileri kapsamaktadir.

Gorsel - Uzamsal (Sekil - Uzay): Resimler, imgeler ve bigimlerle
diigiinebilme yetisini temel alan bu zekd alani, gérme duyusunu

onemsemektedir.

Miiziksel — Ritmik: Sesleri taniyabilme ve ritme kars1 duyarlilik yetenegi
olarak da adlandirilabilen bu zeka alani, farkli sesleri taniyabilme ve yeni

sesler iiretebilme yetenegidir.

Bedensel - Kinestetik: Bu zeka alani, bedeni kullanarak amacina uygun
bir bi¢imde iletisim kurabilmeyi icerir. Hareketler, jestler ve mimiklerle
kendini ifade edebilme yetenegidir. Bu kimi zaman dans, kimi zaman

cesitli spor alanlar1 da olabilmektedir.

Kisiler Arasi1 - Sosyal: Kisilerle iliski kurabilme, onlar1 anlama ve onlarla
isbirligi icerisinde yasayabilme yetenegidir. Bu zekd alani, sozlii veya
sOzsiiz iletisim kurabilmeyi, insanlarin duygu, diisiince ve davraniglarini

anlayarak yorumlayabilmeyi igerir.
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7- icsel - Kisisel: Bu zekd alani, kisinin kendini tanima ve anlama
becerisidir. Kendi bilincinin farkinda olma ve kendi kendini taniyabilmeyi
icerir. Kisinin kendini taniyabilme, kendi giiclii ve zayif yonlerini bilme

ve iginde bulundugu duygulara duyarli olabilme yetenegidir.

8- Doga - Varoluscu: Dogaya, cevreye duyarli olma, her tiirlii dogal olguyu
Hissetme, diisinme ve eylem yapmayi igeren zeka tipidir bitkilere,
hayvanlara ve c¢evreye karsi arastirici, koruyucu ve kollayict olma,
dogadaki ayrintilarin ve de iliskilerin farkinda olma bu zeka tiiriiniin

belirgin 6zelligidir.

1.3. Cocukta yaraticihk

“Cocuk imajimin ozellikle bir deger olarak ortaya ¢ikmasit 1930- 1960 yullari
arasindadur. Antik ¢agda ¢ocuk, kiigiik bir insan olarak diisiiniiliiyordu. Orta ¢agda
tasinilabilen bir esya, yeni¢agdan 19. yiizyila kadar da dnce tarla islerinde ¢alistirilan
bir gelir kaynagi, sonra ucuz fabrika iscisi olarak gorilmiistiir. J.J Rousseau,
Pestolazzi ve Frobel'in onciiliigiinde 19. yy da degismeye baslayan ¢ocuga bakig
agist, ancak 20. yy in ortalarinda bir deger olabilmistir ve egitimi dnemsenmeye
baslannustr.” (Kara yagmurlar vd., 2001:5)

Cocugun i¢indeki cevheri kesfetmek onu tanimakla baglar. Onun kendine has
diinyasini, yetilerini, bakis agisin1 bilmek onu saglikli egitmek agisindan 6nemlidir.
Cocuk ve onun diinyas1 basli basina bir alan bilgisi gerektirmektedir. Dogustan gelen
yaraticilik  yetisinin  koreltilmemesi ve islenerek gelistirilmesi i¢in dogru

yonlendirmeler, bilingli ve programli bir sanat egitimi ile miimkiin olabilmektedir.

Yaraticiligin insanda ilk hali ¢ocukluk donemindedir. Bu evrede yaraticilik,
cocugun tiim davraniglarinda kendiliginden ortaya ¢ikmaktadir. Oynadig1 oyunlar,
durumlara tepkileri ve tiim bunlara kendince yaptiklar1 yorumlar ile yaraticiligin en
saf halini gozler Oniine sererler. Cocugun sanatsal gelisimi ve yaraticiligi, hem sanat
egitimi ve alt dallarinca hem de ruhbilimcilik kavram, ilke, yontem ve kurallar1 ile

incelenip gelistirilmekte olan bir alandur.

Ruhbilimdeki  davranigsal, psikoanalitik ve fizyolojik  gelismeler
dogrultusunda ¢ocuk mercek altina alinmis; inceleme, deney ve gozlemlerde ¢ocuk

resimleri veri olarak kullanilmistir. Cocugun gelisimine farkli yaklasimlar, ¢ocuk
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resminin incelenmesinde ve egitiminde farkliliklar yaratmistir. Yaraticilik, 6zgiir
anlatim, kendini anlatma, gordiiglinii anlatmasi, bildigini anlatmasi gibi. Sonugta
sanat egitimi hem yaraticiligin gelistirilmesinde kullanilmada hem de ¢ocugun ruh
sagaltiminda kullanilmada bir ara¢ durumuna indirgenmistir. (Karayagmurlar vd. ,

2001:35)

Yaraticiligin gelisimi, kisinin diger gelisim alanlarindan olduk¢a farklidir. Bu
yiizden anne baba ve egitimcilerin ¢cocuklarm yas diizeyleri ve bireysel farkliliklarina
gore gosterdikleri yaratict diisiinme Ozelliklerini  bilmeleri ve Onemsemeleri
gereklidir. Cocugun bireysel ve sosyal oOzelliklerine gore; giidiilenme, merak,
kendine giiven, esneklik, mizag, hayal gilicii, mutluluk, doyum, basar1 gibi kisilik
ozellikleri gelistirilmesi yaraticiligin kendini gdsterecegi ortamin hazirlanmasina

yardimc1 olmaktadir.

Cocugun ev, sosyal hayat veya egitim ortaminda, onun yaraticiligini
kisitlayan bir ¢evre olusmast durumu yeteneklerinin engellenmesine neden
olabilmektedir. Kalabalik bir smif, otoriter bir diplin anlayisi, alayci yaklasimlar,
ezbere dayali bir 6gretim sistemi, baskici kiiltiirel yaptirimlar gibi durumlar, cocugun
yaratict gelisimini sinirlayan etkenlerdir. Cocuga uygun ortami saglamak, onu
anlayan ve onaylayan bir destek giiveni vermek ve ona kendini ispatlayip ifade
edebilecegi firsatlar yaratmak yaraticiligini gelistirebilmesi agisindan 6nem
tasimaktadir. Sanat egitimi yaraticiligm gelisimi i¢in olumlu bir ortamdir ve

yaraticilig1 bastiran olumsuz faktorleri ortadan kaldirir.

Yaratic1 diistinceyi gelistirmenin diger bir yolu da, ¢ocuga arastirmayi, bir
problemi biitiin olarak diisiinebilmeyi, hedef tanimlayabilmeyi, isbirligi yapmayi,
teknik liretmeyi 6gretmektir. Bunun sonucunda; aktif, deneyen, kesfeden, tahmin
yiirliten ya da c¢Oziimleme yapabilen, kendi yanlislarnin farkina varip bunu

onarabilen ¢ocukta yaraticiligini kullanabilme yetisi de gelismektedir.

1.4. Okul Oncesi Donemde Yaraticih@in Gelisimi

Yaraticilik hayatin ilk yillarinda ¢ocugun oyununda 6zellikle annenin bebegi

ile oynadig1 oyunlar sirasmda kendini gosterir. Yaratici davramigin ortaya ¢ikip
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gelismesinde en biiyiik rolii bebegin anne veya onun yerini tutan kisiyle olan iliskisi

oynamaktadir.

Yaraticihigin  gelismesinde taklidin 6nemi vurgulanmaktadir. Cocuklar
dogduklar1 andan itibaren duyduklar1 sesleri, gordiikleri hareketleri taklit ederler.
Cocugun taklit repertuart1 zamanla gelisir. Oyunlarinda yetigkinlerin konusma
tarzlarini, davranislarini, mimiklerini model almaya baslar. Fakat burada ¢ocugu

istenmeyen modelin etkilerinden korumak i¢in 6nlem almak gerekmektedir.

Cocuk cevresindeki kisileri taklit etme asamasmin ardindan, zamanla kendi
diinyasmi olusturmaya ve hayal giicilinii gelistirmeye, ¢evreden gordiiklerini de buna
ekleyerek yaraticiligini kullanmaya baglar. Okul 6ncesi donemde kendini ifade etme
yollar1 olan resim yapma, yaratict hareketler, hikdye anlatma, dramatizasyon

esnasinda ¢ocuk yaraticiliginin en yiiksek asamasina ulagmaktadir.

Yeni dogan bir bebek duyu sistemlerini kullanarak g¢evreyi tanimaya, dis
diinyaya uyum saglamaya ¢alismaktadir. Onceleri nesneleri agzina alarak onlar1 bu
yolla ayirt etmeye calisir. El ve kaslar1 gelistikce dokunma duyusunu kullanarak
cevreyl arastirir. Bu nedenle; duyularm uyarilmasit ve tlim duyularin bir arada
esglidiim i¢inde kullanilmasinin saglanmasi, ¢ocugun tiim diizeylerdeki egitiminde
onemli katkilar saglayacaktir. Bu nedenle yaraticiligin gelistirilmesinde onemli rolii

olan duyularin bebeklikten itibaren uyarilmasi, ortam diizenlenmesi gereklidir.

Ligon c¢ocuklarin yaraticilik gelisimleri iizerinde durmus ve yaraticilik
gelisimini  yaslara gdre incelemistir. (Argun,2004;0meroglu ve Turla,2001;
Parlak,2009;Yal¢indere,2008)

1.4.1. Dogumdan Iki Yasa Kadar:

Ligon’a gore cocugun hayal giicii ilk yilda gelismeye baslar. Cocuk bu
donemde nesnelerin isimlerini sorar, yeni sesler ve ritimler olusturur, bir sey yarattigi
zaman onu bitirmeden Once isimlendirmez, iki yasindayken giinliikk rutin isleri
onceden tahmin eder. Dokunma, tatma ve gorme yoluyla her seyi denemeye

heveslidir. Cok merakhidir. Fakat merakin1 kendine 6zgii yollarla ifade eder. Bu
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donemde yaraticiligin gelisimi pek cok yollarla uyarilabilir. Hayal giicli basit
oyunlar, bliylik bloklar ve dolgu oyuncaklarla harekete gegirilebilir. Bu donemde
ana-babalara cocuklartyla basit s6zel oyunlar oynamalar1 ve g¢ocuklarnin kendi
yarattiklar1 seylere verdikleri isimleri soru sormadan kabul etmeleri Onerilir. Yine
kelimelerin anlam kazandigi bu donemde ¢ocuklarina kelime 6gretmeye caligmaktan

cok, kelimelerle ilgili sarkilar sdyleyebilir.

1.4.2. ikiden Dért Yasa Kadar:

Bu donemde ¢ocuk diinyayi, yasantilar1 ve yasantilarmnin sézel ve hayali
oyunlarla tekrar1 sayesinde Ogrenir. Dikkat siiresi kisadir ve yonlendirilmedigi
takdirde yaptig1 etkinlikler sik sik degisir. Bagimsizlik duygusu gelismeye baslar ve
her seyi kendisi yapmak ister. Bu durum kendi yeteneklerine giivenmesini saglar.
Cevreye olan meraki halda devam etmektedir. Cevreyi kendine 6zgii yollarla
kesfederken, yetigkinleri bunaltan sorular sormay1 da thmal etmez. Yasadig1 diinyay1
kesfederken onunla uyum saglamayi1 da 6grenir. Bu donemde g¢ocuklara yapilmis
oyuncaklardan ¢ok hayal giiclinii harckete gegirebilecek, degisik sekiller
olusturulabilecek bloklar veya tuz seramigi verilebilir. Yine ebeveynler ¢ocuklariyla
icinde yasadiklar1 diinyay1 beraberce kesfetmelidirler. Onlar1 kendi baslarina

yapmalari igin cesaretlendirmelidirler.

1.4.3. Dortten Alt1 Yasina Kadar:

Bu dénemde ¢ocuk ilk defa plan yapma becerisini 6grenir. Onceden bildigi
oyunlar1 ve isleri planlamaktan ¢ok hoslanir. Meraki sayesinde dogruyu ve yanlisi
Ogrenir, iliskilerin nedenlerini anlamasa bile olaylar arasinda iliski kurar, hayali
oyunda pek cok rolleri dener. Bu yaslarda diger insanlarin duygu ve diislincelerinin
farkinda olur ve kendi davranislarinin baskalarmi nasil etkileyecegini diisiinmeye
baslar. Bu donemde sozcilik oyunlariyla, yeni deneyimler yaratici sanatlar yoluyla
kendine giiven gelisebilir. Cocuklarin yarattiklar1 triinler yetigkin standartlariyla
karsilastirilmamalidir. Bu donemde ana-baba ve 6gretmenler ¢ocuklarin fikirlerine

gore degerlendirmeli ve yararlanmalidirlar.
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Cocuktaki yeni fikirler ve meraklar yetigkinleri kimi zaman rahatsiz
edebilmektedir. Bu alisilmisin disindaki fikirlere ve bakis agilarina nasil karsilik
verecegini bilemeyen yetiskinler, 1srar ve merakla cevap bekleyen ¢ocukta farkinda
olmadan bir takim davranis problemlerine neden olabilmektedir. Diinyayla tanigsan
cocugun en dogal davranisi olan merak, soru sorma, arastirma gibi istekleri

bastirildiginda

1. Yanlis bir ben algisi,

2. Ogrenme gii¢liigii

3. Davranis problemleri

4. Norotik ¢atigmalar

5. Psikozlar olusur. (Tiitlincii;2006)

Kendini ifade etme c¢abasiyla yetiskinlerden yardim bekleyen cocuk,
yaraticiligint siirdiirmesi ve kullanmasi agisindan zorlanabilir. Yaratict ¢ocugun
yasadigr bu sancili siirecin neden olabilecegi sorunlar cocugun gelecekteki

yasantisii olumsuz etkileyebilir.

Carl Rogers’ e goOre yaraticiligin arttirilmasinin iki yolu bulunmaktadir.
Bunlar; “psikolojik giivenlik” ve “psikolojik 6zgiirliik” verilmesidir. Psikolojik

giivenligin basinda;

1. Bireyin degerli oldugunu 6nceden kosulsuz kabul etme,
2. Bireyin disindan gelecek degerlendirmelerin azligs,

3. Empati anlayis gelmektedir.” (Sungur, 1997: 46-48)

1.5. Yaraticth@in Sanat Egitimindeki Yeri ve Onemi

Insanin igerisinde islenmeyi bekleyen bir cevher olan yaraticilik
tetiklendiginde onun tiim hayatimi etkileyecek, gilizellestirecek bir 6zellige doniisiir.
Yaraticilik one c¢ikarilabilir bir kavram olarak, dogru egitim ortaminda ¢ocukluk
yaslarindan baglayarak bireye fark ettirilmelidir. Cevresiyle daha etkilesimli, giiclii

bir ifade tarzina sahip, elestirel bakabilen, soran- arastiran, kendine giivenen,



17

zorluklarin tizerine yiiriiyebilen, risk almayr seven ve basarili birey olma yolunda

yaraticiligin dnemi biiyiiktiir.

Tilay Celek (2002:2-4) yaraticiliy, diinyayr ve kendimizi degistirme
eylemliligi olarak tanimlamaktadir. Cellek’ e gore, daha Once aralarinda iligki
kurulmamis nesneler ya da diisiinceler arasinda iliski kurulmasi, alisilmisin, bilinenin
disinda, farkli, yeni, 6zgiin olmak, problemi goérmek, farkli ¢6ziim yollarmdan

giderek yeni sonugclar ¢ikartmak yaraticiligin 6zellikleridir.

Bireye oOzgiir ve aktif diisiinmeyi, yaraticiligini saglikli kullanabilmeyi
kazandiracak sanat egitiminin, alisilagelenden farkli, aktif, esnek, ydnlendirici,
arastrmaya sevk edici bir siire¢ olmasi gerekmektedir. Boylece sanat egitimi
ogrencinin algilarmi agacak bir bakis acis1 gelistirecektir. Toplumu olusturan
biitlinlin bir parcasi olacak birey, 6grenim hayatinda kazanacagi bu bakis agis1 ile

yasaminin her alanina yaratic1 bir anlam kazandirabilecektir.

1.6. flkogretimde Verilen Sanat Egitimi Derslerinin Yaraticihga Etkileri

Cagin geregi bireyin artik her alanda donanimli olmasi beklenmektedir.
Bireyler sorgulayan, genis ac¢idan diisiinen insanlar olmalidir ki, teknolojinin 6niine
gecilemeyen hizina ayak uydurabilmeli, ayn1 zamanda mekanik bir yasama inat

sagduyulu ve 6zgiin kalabilmelidirler.

Sanat egitiminin kuramsal bilginin yani sira 6zglir bir uygulama ortamini da

sagliyor olmasi, yaraticiligin gelisiminde dnemli bir etkendir.

“Okullarda biiyiik bir heyecansizlar ordusu degil, o6zgiir ve canli anlatima
yetenekli kisilikler yetismelidir. Ancak boylelikle cagimizin gereksinimi olan; her
alanda iistiin yaraticiliga erigilebilir.” (San, 1977:160)

Temel sanat egitimi olarak adlandirabilecegimiz temel tasarim egitiminde
ogrenciler kendilerine verilen ya da arastirarak elde ettikleri malzemelerle edindikleri
bilgiler dogrultusunda uygulamalar yaparak yaraticiliklarini gelistirmektedirler.

Temel sanat egitimi ile 6grenci, tasarim ve yaraticilik bilinci kazandirmaktadir ve bu
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biling onun tiim yasaminda kullanabilecegi pratik ve estetik bir yetiye

dontismektedir.

“Esasi; plastik unsurlari (nokta, c¢izgi, koyu-agik, leke, bi¢im, doku, bosluk-
doluluk, renk) ve estetik ilkeleri (kompozisyon, ritim, denge, 1s1k-golge, perspektif,
armoni) kavratmak; ogrenciyi gorebilen, sezebilen, arastiran, diisiinen, iiretken
bireyler haline getirerek; yaratict ve yapici giiglerini gelistirmek; sanat ugrasisinda
ornege ve ezbere bagimli ve dayali degil, bilingli tavirlar almalarini, ¢agin
gereksinimleri dogrultusunda ¢oziimlemelere varabilmelerini saglamak; disiplin,
sabir ve teknik beceri kazandirabilmek olan Temel Sanat Egitimi Dersi, 6grenciye son
derece genis ozgiirliik de tamimaktadir.” (Balamir, 1999:5)

Kendilerine saglanan bu 0zgiir ortamda sinirsiz arastrma ve denemeler
yapabilme firsati bulan 6grenciler, kendilerini taniyarak kendi diinyalarmi ifade
etmekte ve teknik beceri kazanmakta ve ayn1 zamanda da plastik sanatlarin en temel

unsurlarini benimseyerek, yaratici gii¢lerini gelistirmektedirler.

Plastik sanatlarin olusumunun temelinde yer alan, duygu, algi, hayal,
diisiinme, yaraticilik, iiretim gibi kavramlar, temel sanat egitimi ile G&grenciye
kazandmrilmaktadir. Yalniz sanatta degil yagsamin bir¢ok alaninda etkin olan bu
kavramlar1 benimseyen ve uygulayabilen Ogrenci, gelecekte de yasamin birgok

alaninda bu becerileri ortaya koyabilecektir.
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IKINCi BOLUM

2. COCUK RESIMLERI

Eline bir kalem ve kagit alan hemen her g¢ocuk, ilgi ve merakla cesitli
karalamalar yapmaya baslar. Bu karalamalar herhangi bir anlatim ¢abasindan ¢ok
elindeki malzemeleri tanima ve bu malzemeler arasindaki iliskiyi kesfetme

deneyimine doniismektedir.

Cocuk, olusturdugu karalamalarin biraktig1 etki dikkatini ¢ektigi i¢in bunu
tekrar tekrar denemek ister. Kesfettigi bu yeni durum; onun icin eglenceli bir
oyundur. Iste gocuk ve sanat seriiveni bu sekilde baslar. Herhangi bir ifade kaygisi
olmadan her yiizeye karalamalar yapan c¢ocuk, zamanla oyunsu bu ugrasini daha
sembolik ve anlamli ¢izimlere doniistiirtir. Cocugun cevre ile etkilesimi sonucu
olusan tiim duygu ve diisiinceleri, kendince olusturdugu gorsel dili ile oldukga yalin,

masum, cesur bir ifade sekline doniistir.

Zamanla ¢ocuk ve diinya arasindaki iletisimi saglayan bir dil haline doniisen
resim, ¢ocugun sinirsiz hayal giiciiniin, kaygisiz estetiginin ve detayli hikayelerinin
ifadesi olur. Yani, ¢ocukta bir oyun olarak baslayan sanat, onun i¢ diinyasinin
anahtar1 ve kendini ifade edis seklidir. Resim ¢ocugun kendi kendini anlatabilmesine
rehberlik eden, akil ve duygu diinyasina ayna tutan, onun enerjisini ve kapasitesini
ortaya cikaran, estetik ve duygusal diinyasnin gelismesine etkin rol oynayan

eglenceli bir aragtir.

Dogal yasantmin bir {iriinii olan ¢ocuk resimleri, ¢cevrede olan biten her seyi,

tiim yalinligryla anlatabilecek kadar 6zgiir ve 6zgiin bir dile sahiptir.

Cocugun; sanatginin  lizerinde titizlikle durdugu estetik degerleri
gbzetmeksizin olusturdugu resim, kendince bir hassasiyet ve anlatim ¢abasi

sonucunda renk ve bi¢im olarak ona bakan kisi ile konusmaktadir.
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“llkokul ¢agindaki ¢ocuk cogunlukla gordiigiinii aynen ¢izmeye koyulmaz. ...
Cevre onun igin hi¢ énem tasimamaktadir. Farkinda bile degildir ¢cogu kez. Yaptigi
figiirleri bir cesit yer ¢izgi iizerine yerlestivir, viicutlar yumurta bigiminde, yiizler ise
birer dairedir. Cocuk yaptigi isten son derece giiven duyar. Ne demek istedigini
kafasindaki tasarilarla kigidina sikintisizca aktarabilir.”  (Kehnemuyi, 2009:17)

Sonucu degil siireci 6nemseyen ¢ocuk, en saf anlatim dilini kullanarak, resmi
sayesinde cevre ile iletisime gecer. Bu durum teknik kurallari, estetik degerleri ya da
izleyen ve anlayan olan siijjeyi dnemsemeden olusturulan coskulu bir diinyanin;

cocugun hayal diinyasinin kapilarin1 aralamaktadir.

Bigal’ nin (1999:9), “sanatin insanin manada yasama istegi ve i¢giidiintin bu
yonde itisi neticesinde dogdugu bir hakikattir.” seklindeki ifadesi; olusum, cocuk
resimlerine ve cocugun ic¢giidiisel olarak yarattigi sanatina da uyabilecek bir

tanimlamadir.

2.1. Cocuk Resimlerinin Ozellikleri

Siirsiz hayal giicli, merakli bir gézlem yetenegi ve saf yaraticiliga sahip olan
cocugun dili olan resim, alisilmisin disinda ve onun hayranlik uyandiran eseridir.
Belirli bir olgunluga erisecegi ve gelisecegi doneme kadar ¢ocugun resimlerinde
kendi diinyas1 ve bakis acgisina bagl olarak bazi 6zellikler goriiliir (Cellek, 2003).

Bunlar;

2.1.1. Diizleme Cevirme Ozelligi:

Daha ¢ok okul 6ncesi donemde goriiliir. Resim yapilan kagit diiz oldugundan

resmi yapilan nesneler de diiz olarak ¢izilir

2.1.2. Boy hiyerarsisi ozelligi:

Bu ozellige gore ¢ocuklar, onem verdikleri kisi ya da varliklar1 kagidin en
itibarli yerine yani ortasma ¢ok biiyiik ve renkli ¢izerler bunun yan sira korktuklari,
urktiikleri, onu mutsuz eden varliklar1 da biiylik ¢izerler fakat soguk renklerle

boyarlar. Onemsemedikleri, kiskandiklar1 varliklar: ise kagidin kenar kosesine kiiciik
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boyutlarda c¢izerler. Boylece olusturduklar1 boyut hiyerarsisinde duygularini ifade

ederler.

2.1.3. Saydamhk o6zelligi:

Cocuklar, bildiklerini kanitlamak istegi ile ¢izdikleri seyin goriinmeyen
kisimlarini da bize aktarirlar. Biitiinliik endisesi ile varliklar hakkinda bildikleri her
seyi eksiksiz gostermek isterler. Ornegin evin igini, esyalarmi, orada yasayan

bireyleri de resimde bize gosterirler.

2.1.4. Tamamlama Ozelligi:

Cocuklar 9 yasina kadarki ¢izim 06zelliklerinde benmerkezci bir tavir
takinirlar. Onlara gore her sey kendileri icindir. Tamamen ic¢giidiisel olarak
alisilmisin disinda kompozisyonlar hazirlarlar. Verilen konunun disma ¢ikarak o

konu hakkinda bildikleri ne varsa her seyi anlatmaya calisirlar.

2.2. Cocugun Gorsel Sanat Egitiminde Yaraticihk

Cocugun gelisimi s6z konusu oldugunda akla yalnizca fiziksel gelisim degil
ruhsal ve zihinsel gelisim de gelmelidir. Birbirine bagli bu stireg, ¢evre ile etkilesimli
olarak gerceklesmektedir. Gelisimi olusturan basamaklarin birbirine olan etkisi, her

birinin 6nemle dikkate alinmasi gerektigini gostermektedir.

Sanat egitimi, ¢ocugun kisilik gelisimini dogrudan etkileyen; bedensel,
ruhsal, grafiksel ve toplumsal gelisimlerin her birini temel alan sistematik bir egitim

stirecini saglamaktadir.

Yapilan literatiir taramalarinda arastirmacilarin yaptiklart smiflandirmalarin
birbirlerine benzer olduklar1 goriilmiistiir. Donemleri belirleyen adlandirmalarin
hemen hepsi ‘karalama’ donemi ile baslamakta, diger asamalar da kiiclik
farkliliklarla birbirine benzemektedir. Arastirmacilarm tiimiiniin birlestikleri nokta;

bu asamalarin kesin ve net ¢izgilerle birbirinden ayrilmasimin miimkiin olmadigidir.
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Lowenfeld” in ¢ocugun c¢izgisel gelisim evreleri ile ilgili siralamasi,
giiniimiize kadar en ¢ok kabul goren yaklasimdir. Lowenfeld, ¢ocugun c¢izgisel

gelisim evrelerini su sekilde agiklamaktadir; (Buyurgan,2001; Kehnemuyi,2009)

. Oz Anlatimin IIk Belirtileri; Karalama Dénemi (2 ile 4 Yas Arasi)

e  Ilk Benzetme Cabalari; Sematik Oncesi Dénem (4 ile 7 Yas Arasi)

. Belirli Bir Bigimin Gelistirilmesi; Sematik Dénem (7 ile 9 Yas Aras1)
J Gergege Ozenti; Baskaldirma Dénemi (9 Ile 11 Yas Arasi)

. Karar Donemi; Yaratic1 Eylemde Gengligin Bunalimi

2.2.1. Karalama Donemi (2 - 4 Yas)

Psikolog Erusta’ nin (2005) da belirttigi gibi karalama dénemi 2—4 yas arasi
cocuklarda goriilen ve ¢ocuk resimlerinin ilk belirtileri olan ¢izimlerdir. Cocugun ilk
resimsel deneyimi olan bu donem, eli ve zekas: arasinda bir koordinasyon kurarak
cizgisel evrene ilk adimini attig1 zamandir. Kalemin biraktig1 izi kesfederek onun
pesine diisen ¢ocuk, bedensel yeterliligini dogaglama bir ifade yontemi ile kontrol

altina almaya ¢alismaktadir.

Ik dénemlerde gelisigiizel uygulanan karalama ve ¢izgiler zamanla daha
hedefli ¢izimlere doniismektedir. Karama donemi resimleri de 2-4 yas arasinda hizla
gelisen ¢ocugun gelisimine baglh olarak bir takim degisimler gdstermektedir. Bu

karalamalari su sekilde siniflandirabilmekteyiz;

Kontrollii karalamalar: 2 yas diizeyinde gozlenir. El-g6z koordinasyonunun

gelismesi ile daha belirginlesir.

Isimlendirilen karalamalar: Anlamsiz karalamalar isimlendirilmeye baslanir.
2-3 yaslarinda karalamalara isim verilmeye baglanir. Sekiller bir birinin ayn1 olsa da
cocuk tarafindan farki isimlendirilir. 3yas dolaylarinda bastan bacakli basit insan
resimleri c¢izilmeye baslanir. Renkler bilingsizce secilir ve kagit gelisi gilizel

kullanilir.
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2.2.2. Sematik Oncesi Donem (4 - 7 Yas)

Bu donemde cocuk artik tanimlanabilen cizgilerle sekiller olusturmaya
baslamaktadir. Severek ¢izdigi insan figiirleri, orantisiz da olsa sematik bir
benzerlige sahiptir. insan figiiriiniin yan1 sira, cevresindeki nesneleri de ¢izen ¢ocuk
kendince basardig1i c¢izimleri yan yana getirerek farkli renklerle uygulamalar
yapmaktadir. Bu boyamalarda segilen renklerin nesne ile gergekei iliskisi
bulunmamaktadir. Cocugun bu ilk benzetme ¢abalar1 olumlu bir sekilde

degerlendirilmeli ve desteklenmelidir.

2.2.3. Sematik Donem (7 - 9 Yas)

Bu donemde ¢ocuk algiladigi ¢evreyi, gordiigli, dikkatini ¢eken nesneleri ve
tiim bunlarin onun {lizerinde nasil etki biraktigini resimlerine semalar halinde yansitur.
Resimlerinde kullandigi elemanlar; tamamen kendine 6zgii, tekrar ve geometrik
sekiller ile olusturulmus ¢izgilerdir. Ornegin ¢ocuk ¢izmis oldugu insan figiirlerinde;
viicudun 6nemli sayilan organlarimmi abartip, Onemsiz pargalarin tamamen yok
ederken kendince bir ‘insan semasi’ olusturur. Yani sira resimlerindeki ev, araba,
figiir, gokylizii veya aga¢ gibi elemanlar1 da birbiri ile iligskilendirip yine kendine

0zgii olan ‘mekan semas1’ n1 olusturmaktadir.

Sematik donemde c¢ocugun ilk bosluk anlayisi ¢izdigi yer c¢izgisinde
belirmektedir. Cocuk, resminin alt ve tst kisimlarma yerlestirdigi ¢izgilerle yer ve
gok cizgisini olusturur. Bu iki ¢izgi arasindaki hava bosluguna kendi semalar1 ile

olusturdugu; nesne ve figiirlerini yerlestirir.

Sematik donem; cocugun ilkogretim egitiminin basladigi ve yakin gevresi
tarafindan kolayca etki altinda birakilabilecegi bir donemdir. Dogru tasarlanmis bir
sanat egitimi programi ve bunun tam anlamiyla gerceklestirilebilecegi uygun ortam

gibi etkenler de temel egitim doneminde saglikl1 bir gelisime destek olacaktir.
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2.2.4. Bagkaldirma Donemi (9 - 11 Yas)

Sematik donemde alisilan geometrik bicimler bu donemde artik ¢ocuga
yetersiz gelmektedir. Bu nedenle; ¢ocukta bir uzaklagsma ve baskaldir1 goriilmeye
baglar. Artik cinsiyet ayriminin farkina varan cocuk, figiirlerinin giysilerini
cinsiyetlerine gore cizer. Cocugun semadan uzaklasip gercek¢i anlatima dogru
yoneldigi bagkaldirma doneminde; renkler daha gercekei kullanilir, daha ayrintili ve

anlamli resimler ¢izmeye baslanir.

2.2.5. Mantik Donemi (11 - 14 Yas)

Yaklasan genglik bunaliminin habercisi olan mantik doneminde bilingaltinda
bir ger¢ege yaklasma s6z konusudur. Olusan elestirme bilinci ile yaraticiligi korelen
cocuk, zengin hayal giiciinii kullanmakta zorlanir. Yaptig1 insan figiirlerinde oran
orantt hissedilirken, wuzak yakin iligkisini ¢izgi ve renklerle resmine

yansitabilmektedir.

2.2.6. Karar Donemi (14 Yas ve Sonrasi)

Kehnemuyi (2009:35), karar donemini, yaratici eylemde gengligin bunalimi
olarak tanimlamaktadir. Sanatta gengligin bunalimi; algis1 ve hayal diinyas1 gelisen,
el ve goz koordinesi oturan c¢ocugun gercege yonelimi ile baslar. Cevresinde
algiladig1 her seyi daha gergekei bicimde yansitmak isteyen ¢ocuk, bunu tam anlami
ile basaramadiginda hayal kirikligina ugrayabilmektedir. Bu durumun asilmasi yine
sanat egitimi ile miimkiindiir. Sanatta 6nemli olanin cosku ve igtenlik oldugu ¢ocuga
ogretilmelidir. Sanatin kurallarla degil, gencin igtenligi ve coskusu ile olusturulmasi

gerektigi bilinci dogru egitim ortaminda verilebilir.
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UCUNCU BOLUM

3. SANAT EGITiMi, AMACI ve ONEMi

Ulkemizde ve diinyada halen tartisilan sanat eitimi kavrami, en genel
anlamiyla, giizel sanatlarin resim, heykel, mimari, fotograf, sinema, miizik, dans,

tiyatro, edebiyat, tasarim gibi tiim alanlarmi iceren egitimi kapsamaktadir.

Egitim; bireyin davraniglarinda kendi yasantis1 yoluyla ve kasith olarak
istendik degisme meydana getirme siireci olarak tanimlanmaktadir. Egitimin tanimini
sanat egitimine uyarlarsak, sanat egitimi; bireye kendi yasantilar1 yolu ile amaclh
olarak istendik sanatsal davramislar kazandirma siirecidir (Unver, 2002:5).

“Sanat egitimi, sanat ugrasisinda bulunan kigide ve sanat eseriyle karsilasyp onu
degerlendiren de harekete gecen tiim zihinsel yeti ve siiregleri, egitmektir. Insanin
diistince ve duygu uyumunun saglanmasi tiim egitim stireglerini daha etkili kilabilecek
glictedir. Sanat egitimi, kigiligin uyumlu bir biitiin halinde geligsim siirecinde kisideki

yaratict ve iiretici giiclerin gozetilip gelistirilmesi yontinden onemlidir.” (Balamir,
1993)

Sanat egitimi gorme, algilama, diisiinme ve uygulama siralamasmda yani
zeka, bellek ve pratik arasinda biitlinlesmeyi saglamakta en etkili egitim bi¢imidir.
Sanat egitimi, kiside uyum ve biitiinlik duygusunu gelistirir. Yasaminda sanata yer
veren kisi, kendi duygularini iyi bilen, anlayabilen ve ydnlendirebilen bir bireye

doniisiir.

Ogrenme ve gelisim siirecinin etkin bir yardimcist olan sanat, kisinin i¢

diinyasinin disa vurgulanmasiyla kendini gerceklestirir.

“Kisinin duygu ve diistincelerinin uyumunun saglanmast bir anlamda egitimin en
temel amaclarindan biri olduguna gore, sanat orgiin ve yaygin egitimde yer alirsa,
tiim egitim stireglerini daha etkili kilabilecek bir giice sahiptir.* (San, 1974)

En dar anlami ile sanat egitimi, gorsel sanatlarm egitimi ve Ogretimiyle

ilgilenmektedir. Cocukla sanat arasinda bir koprii olan sanat egitimi igerisinde,
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uygulamali ¢aligmalar, sanat eseri inceleme, elestiri, sanat tarihi ve estetik yer
almaktadir. Yani; kisinin duygu, diisiince ve izlenimlerini anlatabilmek, yetenek ve
yaraticiligini estetik bir seviyeye ulastirmak amaciyla yapilan egitim faaliyetlerinin

tiimii sanat egitiminin kapsaminda bulunmaktadir.

Sanat egitimi bir organizasyon yontemidir. Gorsel algilamaya dayali bir takim
teoriler onderliginde; ¢cocugu madde yani, malzeme ile diisiinceleri arasinda gesitli
baglantilar kurmaya, buluslar yapmaya alistiran bir metoddur (Gokaydin, 1982:45-
46).

Sanat egitiminin amaci sanat¢1 yetistirmek degil, her yastaki bireyi yaratici
diisiinceye yoneltip, bilgisel, duyusal ve duygusal egitim ihtiya¢larini tatmin etmeye

yoneliktir.

“Insan yalmz akil ve zeka degildir. Ayni zamanda her seyden énce duygunluktur.
Yasayisuimiz boyunca edindigimiz deneylerin niteligini degerlendirmemize olanak
veren duyum ve duygulart bir yana birakamayiz. Onlar da akil ve diigtince gibi i¢
varligimizin vazgegilmez par¢alaridr. ** (San, 1977)

Estetik diisiince ve bilinci orgiitlemeye olanak saglayan sanat egitimi, bireyin
sosyal iligkilerinde daha basarili olmasi, isbirligi ve yardimlasmayi, kendini dogru
ifade edebilmeyi, liretmeyi ve bundan haz alabilmeyi saglar. Degerlerle diisiinmeyi,
nitelikleri fark etmeyi O8renen kisinin estetik bakis1 ve goriis alami genisler.
Begenileri s1g, yalniz kendi sevdiklerini giizel kabul eden insanlar yerine, ¢evresine
ve sanat eserlerine onlarin kendi nitelikleri, sanatsal dilleri ve kiiltiirel birikimleri
dogrultusunda yaklasan insanlar yetistirmek, sanat egitiminin amaglar1 i¢inde yer

almaktadir.

Sanat egitiminin bir baska amaci daha Once de bahsedildigi gibi sadece
sanatg1 yetistirmek ya da sadece bireyi yaratict yapmak degildir. Sanat egitiminin en

genel hedefi her alanda kullanilabilecek yaratici davranislar gelistirmektir.

Kisi donatildig1 beceri ve bilgilerle hayatinin her alaninda yetkin ve basarili
olmak ister. Sanat egitimi ile bu yeteneklerin geligsimi saglanirken, bireyin elestirel

bir kisiliginin olmasi, bilingli estetik degerlere sahip olmasi, 6zgiin ve Ozgir
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diisiinme yetisi kazanmasi, deneme ve iiretme ile kendini ifade edebilmesi, bunlari
sanatsal uygulamalara dokebilmesi ve boylece sanata ve sanat¢iya saygi duyabilmesi
de saglanabilmektedir. Tiim bu idealler dogrultusunda gerceklestirilen sanatsal grup
caligmalarinda; kisiler arasindaki karsilikli sevgi ve sayginin olusmasi saglanmakta,
yardimlagma, dayanigma, hosgorii, bireysel ve toplumsal sorumluluk bilincini de

kazandirilmaktadir.

Gorsel diisiinebilmeyi Ogreten sanat egitimi, bu diisinme bi¢imini
aktarabilmek i¢in ikinci bir dile ihtiyag duymaktadir. Sanatsal 6gelerle olusturulan bu
dil kisilerin iletisim araci olmustur. Boylece sanat egitiminin kisisel ifadeye yardimi

yadsmamaz bir 6nem tasimaktadir.

3.1. Bir Disiplin Olarak Sanat Egitimi

Bir disiplin olarak ele alindiginda sanat egitiminin, kisinin gelisim siirecini
cok boyutlu olarak etkiledigi goriilmektedir. Gel (1994:37,51) sanat egitiminin bu

cok yonlii amaglarin1 agagidaki gibi gruplandirmistir;

3.1.1. Kisiligin Gelistirilmesine Doniik Amaclar

e Yeniliklere agik bir kisilik kazanmasima yardimci olma.

e (Gozlemlerine ve algilarma dayali olarak kendisini disa vurmasima olanak
tanima.

e Bagmmsiz diislinebilme ve bunu davranisa doniistiirebilme.

e Yaratici bir kisilik gelistirmesine katki saglama.

e Giiven duygusuna sahip bir kisilik gelistirme.

e Cevresindeki ¢irkinliklerden rahatsiz olabilecek buna karsin giizellikleri
hissederek bundan zevk alabilecek duyarli bir kisilik gelistirme.

e Ise ve emege saygili bir kisilik gelistirmesine katki saglama.

e Zamanini, ara¢ gereclerini ekonomik olarak kullanan, diizenli ¢alisma

aligkanligma sahip bir birey olmasini saglama.
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3.1.2. Toplumsal Cevre ile Iliskiye Girerek Grupla is Yapma Alhskanhgim
Gelistirmeye Doniik Amaclar

Toplumdaki bireylere ve yapilan calismalara bakildiginda Tiirk insanmin
yapisinda bu konuda belirli bir zayiflik oldugu hemen hemen tiim diisiliniirler
tarafindan ifade edilmistir. Bu nedenle egitimcilerin konuya agirlik vererek bireyin
davraniglarin1 bu dogrultuda gelistirmeleri gereklidir. Sanat egitimi vasitasiyla

bireyin bu ihtiyaci grup ¢aligsmalar1 yoluyla giderilebilir.

e Is yapma ve yaratmada is bolimii yoluyla grup iginde sorumluluk
paylasma.

e Grubun basarisini "ben" duygusunun oniinde tutma.

e Duygularini grup tiyeleri ile birlikte paylasarak daha iyi ve giizeli arama
istegi duyma.

e Grupla birlikte ortaya ¢ikardigi isten gurur duyma.

3.1.3. Doga ve Kiiltiir Degerlerine Sahip Cikma Anlayisinin Gelistirilmesine

Doniik Amaclar

e Dogal ve sanat giizelliklerinin aymrimina ulagsmay1 saglama.

e Ulusunun ve baska uluslarin sanat degerlerini takdir etme.

e Sanat eserlerinin dogdugu yerde kalmasi gerektiginin bilincine varma.

e Sanat ve sanatgilar hakkinda ¢ikan yaymlar1 ve sergileri izlemesine

yardimci olarak, begenisini gelistirme.

3.2. Sanat Egitiminde Tarihsel Siire¢ ve Ulkemizde Sanat Egitimi

Sanat derslerinde genis bir kitle tarafindan onay goren “kendini ifade etme”
ideali, ¢ocuklar1 Ozgiir kilan bir egitim sisteminin olusumuna zemin hazirladi.
Toplumun biiyiik bir kismi, gordiikleri bu yeni egitim sonucu yeni bir hosgori
kazanirken, 6zgiir yaraticiligin tadina vararak hobi anlaminda da resim yapmayi bir

aligkanlik haline getirmistir. (Gombrich, 2004:615)
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Egitim konusunda yapilan arastirmalar incelendiginde; sanat egitimi alaninda
gerceklestirilen  caligmalarin genel  egitim  arastirmalarindan  etkilendigi

goriilmektedir. (Alakus, 2009:19 )

Tiirkiye de sanat egitiminin gelisim siireci ise cumhuriyet oncesi ve sonrasi

olmak tiizere iki kisimda agiklanmaktadir. (Alakus, 2003; Yolcu, 2010)

3.2.1. Cumhuriyet Oncesi Dénem

Cumhuriyet Oncesindeki donemde sanat egitimi sarayda ustadan c¢iraga
devam ettirilmekteydi. Tirk Sanati 1700" Li yillardan itibaren batiya yonelmis ve

yabanci sanat¢ilarin saraya getirilmistir.

“1793 yilinda, Miihendishane 'de ve Harbiye Mektebi’nde, doga gozlemine bagl
resim derslerinin programa alinmaswla birlikte, sanat egitimi, gercek anlamda
baslamis oldu. Harbiye ve Askeri Idadi Mektebi’'ndeki ilk sanat dersleri, daha ¢ok
mesleki gaye ile programda yer almis olsalar bile, bugiin ulasilan seviyenin ilk
hareketleri olmasi bakimindan onemlidir.”  (Yolcu, 2010)

Cumbhuriyet 6ncesinde sanata yonelik ilk egilimlerin dnemlilerinden biri de
Sanayi-i Nefise Mektebi (Giizel Sanatlar Akademisi/bugiinkii Mimar Sinan Giizel
Sanatlar Fakiiltesi)’ nin kurulmasidir. Osman Hamdi Bey tarafindan 1883 yilinda
kurulan Sanay-i Nefise Mektebi'nden mezun olan sanatgilar, resim 6greniminin asker

ressamlardan sivillere gegisinin ilk 6rnegini teskil etmektedirler.

“1908 Mesrutiyeti ile birlikte Tiirkiye'yi etkilemeye baslayan batili anlayis o
zamana dek biiyiik bir olasilikla bir usta-¢irak iligkisi iginde siirdiiriile gelen zanaat
egitiminin yanminda, pedagojik amagla belki ¢ok kiiciik bir ziimreyi ilgilendirmis olan
sanat egitiminin, meslek okullarindan baglayarak iilkemizde orgiin egitim alanina
girmesini saglamistir.” (San, 1982:220)

Birgok kadin sanatg1 yetistiren inas Sanayi-i Nefise Mektebi Sami Bey’in
miidiirliigiinde 1914 yilinda agilmistir.

“1927°de Istanbul Sanay-i Nefise Mektebi nde bir resim dgretmeni kursu acilmus;
ayrica okulun ogrencilerinden resim ogretmeni olmak isteyenlere egitbilim (pedagoji)
dersleri verilmesine baslanmustiv. Bunun 1932°de Ankara Gazi Egitim Enstitiisii 'nde
Resim- is, 1937 de de Miizik Boliimii niin agimast izlemistir” (San, 1982:221).

Cumhuriyet’in ilan1 ile her alanda oldugu gibi, sanat ve sanat egitimi

alanlarinda da 6nemli degisim ve gelisim ¢aligmalar1 yapilmistir.
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3.2.2. Cumhuriyet Sonras1 Donem

Atatiirk’iin sanata verdigi Onemle sanat ve kiiltiir egitimine ydnelik
caligmalara Cumhuriyet’in ilani ile hiz kazandirilmis ve ‘sanata ilgi’ bir devlet
politikas1 haline getirilmistir. Atatiirk’ten ve devletten bu destegi alan sanatgilar

birlikler olusturarak Tiirk Sanatini olgunlastirma ¢aligmalar1 yiiriitmiislerdir.

Yaman’ a gore (1994:56); 1923 - 1950 yillar1 arasinda Tiirkiye'de yapilan tiim

kiiltiir sanat hareketlerinin ti¢ ana fikri bulunmaktaydi. Bunlar;

Ulusal bir sanat yaratma,
Ulusal olan sanatin yeni, modern ¢agdas olmasini saglama,

Ulusal ¢agdas sanatinin olugsmasinda giizel sanatlar egitimine yon vermekti.

Cumbhuriyet’in ilan1 sonrasmda 1924 yilinda yurt disina gonderilen bes
ressam, giizel sanatlara verilen 6nemin bir gostergesidir. Bu uygulama sonraki
yillarda glizel sanatlar alaninda yetenekli genglere de yurt dis1 egitim olanaklar1

saglanmasi ile devam etmistir. (Kaya, 2010)

“Cumhuriyet déneminde sanat egitimi yapan kurumlar, iki gruba ayrilabilir:

1. Daha dnceden agilip da Cumhuriyetten sonra yeni bir diizene Ve uygu'lamaya giren

kurumlar: Giizel Sanatlar Akademisi, Istanbul Belediye Konservatuari, Istanbul Sehir

Tiyatrosu...

2.  Cumhuriyetten sonra yeni agilan kurumlar: Musiki  Muallim Mektebi,

konservatuarlar, Devlet Tiyatrosu, Deviet Opera ve Balesi, oteki kurum, kurulug ve

okullar. Biitiin bu kurumlar, orgiin sanat egitim kurumlari ve yaygin sanat egitim

calismalart olmak tizere iki béliimde incelenebilir. ** (Kavcar, 2003)

Cumhuriyet’in ilanindan 6nce agilmis olan ilk giizel sanatlar okulu olan
Sanayi-i Nefise Mektebi’nin adi 1928 yilinda Giizel Sanatlar Akademisi, 1964
yilinda Devlet Gilizel Sanatlar Akademisi olarak degistirilmis, 1969 yilinda ise
“Devlet Gilizel Sanatlar Akademileri” kanunu ile bilimsel 06zerklige
kavusturulmustur. 1930 yilinda Atatiirk’lin tesvikiyle Ankara’da ag¢ilan Gazi Egitim
Enstitiisii resim-is boliimii, resim egitimini yayginlastiran ve 6zellikle orta dereceli
okullara resim 6gretmeni yetistiren 6nemli bir kurum olmustur. Daha ge¢ bir tarihte
Istanbul’da 1957 yilinda egitime baslayan Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek
Okulu giizel sanatlar egitimi alanindaki boslugu dolduran bir diger okuldur. (Kaya,

2010)
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Atatiirk, egitim alaninda yapilanma caligmalarinda, egitim politikalarinin
tespit edilmesi amac1 ile donemin {inlii egitimcilerini Tiirkiye’ye davet etmistir. Bu
egitimciler arasinda John Dewey, Leipzing, Parker, Steihler gibi isimler yer almistir.
ABD'li Egitim Felsefeci John Dewey, Tiirk Egitim Sistemi adina bir rapor
hazirlamis, bu raporda sanat egitiminin onemi {izerine de durmustur. (Ozsoy,

1998:59).

Uzman egitimcilerin rapor ve oOnerileri dogrultusunda, 1927° de Giizel
sanatlar Akademisi’nde resim Ogretmenligi kursu agilmis ve bu kursta ‘Resim
Ogretim Metodu’ adli ders verilmistir. Dewey'in raporundan sonra, ortaokullara
ogretmen yetistirmek amaciyla 1926 da Ankara'da Gazi Orta Ogretmen Okulu (Gazi
Egitim  Enstitiisii) acilmustir.  Ogretim  kurumlarinmn  programlar1  yeniden
diizenlenerek okullara islik ve atdlyeler kurulmustur. 1932 yilinda, Gazi Egitim
Enstitiisi’nde Resim-Is Bolimii agilmis ve burada Resim-Is  Ogretmeni
yetistirilmeye baslanmistir (Altinkurt,2005:129-31).

1932 yilinda agilmaya baslayan halk evleri’nin sayis1 1950’lerde 477 yi
bulmustur (San,1983:143). Yaygin anlamda sanat hareketi olan halk evlerinin de
Tiirk Sanat Egitimi’nin tarih¢esinde 6nemi biiytiktiir.

“1946, 1962, 1974 ve en son 1981 Milli Egitim Suralarinda sanat egitimine ayr
ayr yer verilmis, ozellikle 1962 deki 7. Sura egitim, kiiltiir ve sanat sorunlarina genis
yer vererek, Kiiltiir Isleri ve Giizel Sanatlar Komisyonu'nun raporunda dile gelen

onerilerle sanat egitiminin bazi temel ilke ve amaglarimi ortaya koymugtur” (San,
1983:143).

1974’deki 9. Milli Egitim Surasinda, sanat egitimi dersleri ortadgretim
kurumlarinda 6grencilerin ilgi ve isteklerine gore segecegi kol faaliyetleriyle
desteklenmesi Ongoriilerek, lise ve dengi Ogretim kurumlarinda 6grencilerin
yeteneklerine gore sanat egitimi derslerinin se¢meli olmasi diisiiniilmiistiir.
1981°deki son Milli Egitim Surasinda liselerde is-teknik egitim dersinin konulmasina

karar verilmistir. (San, 1982:221-222)
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Gliniimiizde sanat egitimi Orglin egitim sistemi igerisinde her kademede
uygulanmaktadir.  Tiirkiye’deki  sanat egitiminin  gelisimine  bakildiginda
Cumhuriyet’ten sonraki donemde egitim 6gretimde gelisim ve degisim ¢abalarindan
olustugu goriilmektedir. Batidan daha geride olan ve ona yetisme ¢abasiyla yenilikler
getirilen sanat egitimi olusumunda Tiirkiye Cumhuriyeti kurucusu Atatiirk’iin pay1

biiyiiktiir.
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DORDUNCU BOLUM

4. TASARIM

“Tasarim, yasamimizin en onemli bilesenlerinden biridir. Onu fark
edemememize karsin iizerimizdeki etkisi ¢ok anlamli ve degiskendir. Bizi direkt ya da

dolayli olarak etkiler” (Oztuna, 2007:10).

Yagsamsal tiim faaliyetlerimiz kafamizda olusturdugumuz tasarilarla
yiiriitiilmektedir. Bir tasarim yapmak i¢in yalnizca teknik bir isin igerisinde olmamiz
gerekmez. Planlamanin oldugu her yerde tasarim s6z konusudur. Tasarim

hayatimizin bir parcasidir.

“Insamin potansiyel olarak bulundurdugu yeti ve yetenekleri, amacli bir insan
etkinligine doniisebilmek icin ortak bir isleyis siirecine girmek durumundadir”

(Seylan, 2005:44).

Zeka, hayal giicli, tasarim iggiidiisii, akil, mantik, estetik, sezgi gibi
potansiyellerin koreltilmeden gelistirilmesi ve on plana ¢ikartilmasi, bir yapiya ve
planlamaya oturtulmasi sanat egitimi ile miimkiin olabilmektedir. Bu 6zelliklerin
yaraticilik ile ¢ok yonlii kullaniminda bireye verilecek olan temel tasarim bilgisi ve

tekniginin de 6nemi vardir.

Tasarim eylemi; kazanilan bu donanimlarin yerinde ve dogru uygulanmasi ile
meydana gelmektedir. Sanat egitimi, bireyin normal bir insandan farkli olarak gorsel
diisiinme, anlama, elestirme yetisi kazanmasi, yeni diistinme yollar1 gelistirmesinde
yardime1 olmaktadir. Kuramsal bilgi, teknik ve yaraticiligin bir arada kullanildig:

sanat egitimi yontemleri ile gorsel ve teknik becerinin alt yapist olusturulmaktadir.

Sanat; onu anlamlandirip, bir iletisim araci olarak kabul ettigimizde bize zevk
veren bir alana dontismektedir. Hele ki gorsel bir okuryazarlik becerisi ya da sanatsal

bir duyum kazandigimizda, karsilagtigimiz estetik unsurlar yasami giizellestiren
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seylere doniisebilir. Nasil ki bilmedigimiz dilde ¢alan bir sarkidan zevk alabiliyorsak,

tanimadigimiz ama anlamlandirabildigimiz her sey de bize estetik zevk verebilir.

4.1. Temel Tasarimda Gorsel Algi

“Tasarim bir siirectir. Tasarimin her safhasinda gorsel idrak dedigimiz zihinde
bicimlerin belirginlesmesi ve onun géze varisini saglayan bir mekanizma gérev yapar
ve realize safhasinda ele komuta eder” (Gokaydin, 2002:41).

Insanin cevresinde olup bitenleri kavrama sekline alg1 denilmektedir. Insan,
sahip oldugu duyu organlarin1 kullanarak ¢evresindeki olaylar1 ve durumlari algilar.
Bu duyu oranlarinin en basmda; ona smnirsiz bir algilama onceligi taniyan g6z

gelmektedir.

Yasadig1 diinyayr anlamlandirma ve hissetme yontemlerinden biri olan
“gorme” ile dis diinyanin bilincine varan insan, bu duyum yolunun araciligryla biling
deposuna bir¢cok veri kaydetmektedir. Gegenfurtner’ e gore; fiziksel uyar1 ile duyu

organi arasidaki etkilesimin en etkili oldugu organ gézdiir (Gegenfunger, 2006:33).

Algmin gelisimi, kisinin olgunlasmas1 ve 6grenmesi ile ilgilidir. Cocugun yas
aldik¢a ¢evresi ile iligkilerinin gelismesi, benzerlik ve farkliliklarin bilincine
varmasini ve bilingsiz yaptigi bakma eylemini anlamlandirdigi gérme eylemine

dontistiirmesini saglamaktadir.

Oskay (2001:57); insanmn eylemlerinin diisiincelerinin de igerisinde
sekillendigi bir ortam i¢inde olustugunu sdylemektedir. Diisiincelerin olusumu bu
ortamdaki uyarilarin algilanmasi ile baglamaktadir. Ortamdaki nesneleri, olaylari,
simgelerin algilanmasini ise yapisal ve islevsel olmak {tizere iki tiir etmene

baglamaktadir;

Yapisal etmenler kavrami Gestalt Psikolojisi’nden alinmis bir kavramdir.
Insan ortammdan gelen uyarilar1 énce sinirsel sistemin tepkileri, yanitlari ile algilar.
Sonra bunlar kisinin ussal yapisinin siizgecinden gegerek fiziksel uyarilar olmaktan
cikarak biligsel diizeyde yanitlanacak bigimde algilanip anlamlandirilir, taninir,

bilinirr  Bu nedenle ortammmizdaki uyarilarm algilanip algilanmayacagi,
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algilandiklarinda nasil yanitlanacaklar1 duyumsal yapimiza baghdir. Duyumsal

yapimiz, algilarimiza yol agacak uyarilarin 6niinde engel olarak yer alir.

Islevsel etmenler, uyarilardan ve kisinin duyumsal yapisindan baska
uyarilarin duyumsandigi anda o inanin i¢inde bulundugu gereksinmeler, o andaki
ruhsal durumu, anlari, deneyimleri, denem bilgileri de algilarmi etkiler. Bunlara

algilamanin islevsel etmenleri diyoruz. (Oskay, 2001:57,58)

“Gorme bir gorme araci olan goziin fonksiyonundan ¢ok ote ve hayli

karmasgik ve hizl isleyen bir anlamlandirma siirecidir.” (Seylan, 2005:76)

Bilincin disa agilan penceresi olan géz; ona veri saglayan onemli bir aragtir.
Gorme ve algi ile saglanan veriler, bilingte daha sonra kullanilabilmek {izere
toplanan hazir bilgilere doniislirler. Bireye kendinde hazir bulunan bu bilgi
potansiyelini nasil kullanip, organize edebilecegini ayni zamanda kendi ifade
edebilmek ya da gevresiyle iletisim kurabilmek icin bir araca doniistiirebilecegini

tasarim egitimi ile kazandirabilmekteyiz.

Tunali, estetik tavirda alginin nasil 6nemli bir fenomen oldugunu su sekilde
ifade etmektedir;
“Biz estetik tavir ile bir estetik objeye, bir sanat yapitina yonelirken, onunla ilgi
kurarken, itk planda onunla bir alg ilgisi icine girmis oluruz. Bir nesnenin bir estetik
obje olabilmesi icin, her seyden once onun algilanmasi gerekir. Bu bakimdan alginin
estetik tavir icin temel bir degeri vardir. Algimin ne oldugu aydinliga
kavusturulmadan, estetik tavrin belirlenmesi olanak kazanamaz. Hatta daha ileri

gidip estetik tavir ile algimin bir yerde ortistiigiinii bile soyleyebiliriz.”(Tunal,
2008:34)

Algi bir siirectir. Kisinin gelisimi ile alakali olarak alginin da kapasitesi artar.
Cevresinde olup biteni anlamak, yorumlamak ve kendince ifade etmek i¢in ¢cocuga
bu kapasiteyi nasil kullanabilecegi bilgisi sanat egitimi ile 6gretilmektedir. Temeli
ayirt etmek olan algmin sanat egitimindeki rolii biiytliktiir. Algilamak, duyuyla fark
etme ve akil ile bu farkindalig1 bilgiye doniistiirmektir. Sanat egitimi algilama

yetenegini gelistirerek bireye farkindalik kazandirir.
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Gozlerimizi cesitli olaylar i¢in biitiin giin kullaniriz okumak, bakmak, rutin
islerimizi yerine getirmek icin gibi. Fakat biz gozlerimizle degil deneylerimizle
goriiriiz. Kisinin beyin giiclinii etkin ¢evre giin boyu besler. Firsatlar, geziler, ¢cevre
imajlari, miizeler, diikkan vitrinleri, teknoloji, fabrikalar vs. siirekli olarak hayalimizi

besleyen faktorlerdir (Gokaydin, 2002:38).

4.2. Tasarim cabas ve siireci

Tasarim siireci 6niimiize konulan bir problem ile baglamaktadir.

“Bir problemi tamimlarken, simirlart zorlamak ve alisilmis diisiince sistemlerine
takilip kalmamak gerekir. Yaratict olabilmek igin ne kadar saygin olursa olsun, her
aliskanltk mutlaka sorgulanmalidir. ” (Becer, 2008:42)

Becer’ e (2008:40) gore tasarim siirecinin belirli asamalar1 vardir. Becer

bunlar1 agagidaki gibi siralamaktadir;

Problemin Tamimi: Tasarim oOncelikle bir probleme ¢oziim getirme
ugrasisidir. Ya bir eksigi tanimlaylp tamamlama ya da var olan bir seyi daha
kullaniglt bir hale getirme ihtiyacindan dogan tasarlama, ulasilmak istenilen ¢6ziimii

tespit etmekle baslayan bir siiregtir.

Bilgi Toplama: Bilgi toplama asamasi, probleme hakim olmak agisindan
onemlidir. Problemin tanimlanmasi ile baslayan siiregtir. Bu asamada problemin
cOziilmesine iliskin veriyi saglayacak tiim kaynaklar belirlenerek toparlanir. Boylece

tasarimce1 olusturacaga biitiine ait tiim parcalar1 bir araya getirir.

Yaraticthk ve Bulus Siireci: “Yaratici kisi, iizerinde ¢alistigi kavrami
gorsellestirmek ya da ona yeni bir bicim kazandirmak icin algi ve sezgiye dayall

birikimini devreye sokar.” (Becer, 2008:45)

Yaraticilik geregi, oniindeki problemin tiim unsurlarmi bir araya getiren kisi,
0zgilin ¢dziim yontemini ortaya koymak tizere elindeki tiim veri birikiminden uygun

olanlar1 kullanir.
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Yaraticilik ve bulus alisilmisin diginda yeni bir biitiin olusturma siirecidir.
Bircok secenekten en iyisini tercih etmeye yonelik bu siirecin basarisi, tasarimcinin

donanimi ve sahip oldugu dehay1 kullanma yetisi ile dogrudan orantilidir.

Coziim Bulma: Tasarim siirecinde ¢0ziim bulma asamasma kadarki
birikimler, ¢6ziimiin temel taslarini olusturmaktadir. Cozliim asamasinda tasarimci,
onceki asamalarda zenginleserek gelisen elindeki veriler i¢inden, kendini sonuca
gotiirecek olan en uygun bilgiyi bicimlendirip tasarimm ana seklini olusturur.

Teoride olusan tasarim, artik teknik uygulama asamasina gegmeye hazirdir.

Uygulama: Coziimii gorsellestirmek anlammna gelen uygulama asamasi,
tamamen teknik bilgiye dayalidir. Olusturulacak gorselin, sanatsal acidan
anlasilabilir ve estetik giizellige sahip dogru bir tasarim olmasi, temel tasarim ilke ve
elemanlarinin dogru ve yerinde kullanimi ile miimkiindiir. Uygulama asamasi

tasarimin zihindeki soyut durumundan somut hale doniistiiriildiigli asamadir.

“Kuram ve uygulama, temel tasarim egitiminde énemli rol oynar. Derste verilen
projelerle, ogrencilerin kendi bakis acilarimin gelisimine katkida bulunulur. Bu
projelerle kuramsal bilginin, teknigin ve yaratict becerinin nasil yorumlanmasi
gerektigi yaminda, yisonuna dogru kendi gérsel sentezlerine ydnelik egitimin
verilmesi olmazsa olmaz bir kosuldur. Burada Oogrencinin deneme- yanilma
yontemiyle dogruya ulagmast istenir. Bu asamada fikirlerin kdgida dokiilmesi ve
binlerce eskiz yapma aligkanliginin 6grenciye kazandirilmasi, ileriki yillar i¢in gérsel
becerilerinin alt yapilarim hazirlamak demektir.

Ayrica temel tasarim dersinde problemin belirlenmesi, problemin ¢éziimii igin veri
toplama asamasimin tamamlanmasi, eskizlerin 6grenci ile paylasilarak seg¢imi ve
orijinale yaklagsma gibi tasarim siireglerinden dgrencinin ge¢mesi gelecekteki
gelisiminin ve kariyerinin on kosuludur.” (Oztuna, 2007:13)

4.3. Sanat Egitimi ve Temel Tasarim Dersi

“Yaratic1 egitimin en belirgin ozelligi ve en onemli yénii, ozgiin fikirleri

gelistirebilen yaratici sistemi icermesidir” (Gokaydin, 2002:121).

Yaraticilik egitimi, gorsel sanatlar egitimi, temel tasarim egitimi kisacasi
sanat egitiminin belirgin amaci; bireyin kendini 6zgiirce ifade edebilmesine ve kendi
Ozgilin tarzin1 olusturmasma ortam saglamasidir. Sadece gorsel ve plastik alandaki
egitim degil, tlim ifade bigimlerini kapsayan bir egitim sekli olan sanat egitimi,

zekaya ve bilince dayali tim donanimin egitimidir.
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Sanat egitimi i¢erisinde 6zel bir alani olusturan gorsel sanatlar egitimi; resim,
grafik tasarim, mimari, heykel, seramik, tekstil gibi bircok sanat dalini igerisinde
barindirmaktadir. Bu kadar genis bir alan segenegi, giinliilk hayatta da bir¢ok yasam
alanina karsilik bulmaktadir. Bu alanlar1 anlamak ve anlamlandirmak sanat egitimi
ile miimkdindiir.

“Sanat egitimi sitemi, doga felsefesi paralelinde, bilimle i¢ ice aktivesini yiiriitiir.

Sanat egitiminde, birimler ve modiiller ritmik bir iliski icinde Jrgiitlenerek

biitiinlesirler. Kisacast sanat egitimi prensiplerini, diistinceyi eyleme baglayan,

uygulayic, diigtindiiren, bulus yaptiran sezgi olarak tamimlayabiliriz. Bu ézellikleri ile
sanat egitimi giiniimiiziin ihtiyaci olan egitim sistemidir.” (Gokaydin, 2002:23)

Bireyi bir¢ok yonden ele alip gelistiren sanat egitimi sayesinde, biitiinciil bir
donanim kazanan birey, yasantisinin ¢ok yonlii alanlarinda basariya ulagmakta
zorlanmayacaktir. Bireyden baglayarak topluma ulasacak bu yasam bigimi, gliniimiiz
yasantisinin karmasa ve zorluklariyla kolayca basa c¢ikabilecek giiclii ve gelismis

toplumlar1 olusturacaktir.

Ortagag’da wusta-¢rrak iliskisi baglaminda yiiriitiilen tasarim egitimi,
crrakliktan kalfa ve usta diizeylerine ylikselerek ilerleyen bir siirecten olusmaktaydi.
16.Ylzyilda geleneksel zanaatkar egitiminden farkli olarak “akademi” anlayisinin
onemle belirdigini ve 18. Yiizyilda kurumsal anlam kazanmaya bagsladig1 goriilen
temel sanat entelektiiel baglamda yeniden yorumlandigi en 6nemli ekol “Bauhaus”
okuludur.

“Tarihsel birikimi degerlendirmek igin ge¢misin tasarim kuramlarina baktigimizda
zamanmmizdan ikibin yil kadar dnce yasamig olan meshur Roma’ly Mimar Vitrivius
tarafindan belirlenen ve “Firmitas (saglamlik), Utilitas (kullamrlilik), Venustas
(estetik giizellik)” olarak tamimlanan tasarimun ii¢ temel prensibinin bugiin de
gegerliligini korudugunu gériiyoruz. Siradan bir bakisla ¢cagimizin bulugslart olarak
gordiigiimiiz pek c¢ok kuramsal kavramlagma tarihsel siire¢ icindeki geligimi

inceledigimiz zaman ge¢cmis zamanin yasantilarinin bugiine nasil i1k tuttugunu gozler
oniine seriyor.” (Kirmizi ve dig., 2003)

“Bauhaus’ da 6grenciler igin bir deneme siireci olan temel tasarim egitimi
ayni zamanda ogrencilerin okula kabul edilip edilmemesini de belirleyen alti aylik

ciddi bir deneme siireciydi” (Seylan, 2005:15).

Bauhaus’ da ‘basic design’ ad1 altinda baglayan temel sanat egitimi dersi,

sonrasinda tiim diinyaya yayilmis ve egitim sisteminin bir parcasi olarak kabul



39

edilmigtir. Temel tasarim egitiminin dncelikli amaci; 6grencinin hazir bulunuslugunu
belirli bir seviyeye getirmektir. Merkezinde gérme olay1 olan temel tasarim egitimi;
gorsel bir anlatim dilini bir sisteme oturtarak, bu anlatimin tekniklerini ve
yontemlerini gelistirmistir. Gorme ve algi ile baglayan bu siire¢, anlamlandirma ile

gorsel anlatim siirecini baslatmaktadir.

Sanat egitiminin temel ilke, kavram ve yontemlerini kazandirmay1 hedefleyen
temel tasarim dersi; Ogrenciye yaratici giiciinii ortaya koyarak gozlemlerini,
duygularmi, hayallerini 6zgiin ve 6zgiir bir dille ifade edebilmeyi 6gretir. Kendi
varligina ait duygu ve sezilerini, bakis acisin1 gorsel bir anlatim etkinligine

cevirmesinde araci olur.

“Temel sanat egitimi; baskalarimin kurallarina boyun egen degil, kendi
kurallarini olusturma siirecini yasayan kisilikli bireyler igin gereklidir. Soz konusu

bireyler ayni zamanda ¢agini da yakalayabilen kisilerdir” (Balamir, 1999:7).

Ozgiirliik kavramini temeline alan sanat egitimi, taklitten uzak 6zgiin ifade
sekilleri gelistirirken, farkli malzeme ve tekniklerle Ozgiir bir anlatim bigimi
olusturmaya ortam saglar. Temel sanat egitimi; ¢ocuga, sanatsal yarat1 araciligiyla
kendinde giiven ve zevk duygusu gelistirmede yardimci olur. Yani sira estetik bir
biling ve begeni egitimi verir. Sanati anlayan ve taniyan bir birey olma yolunda
ulusal ve diinya sanat1 bilgisi kazandirir. Tiim bu 6zellikler sayesinde; c¢evresini
inceleyen, arastiran, segici gézle bakabilen, irdeleyen bir kisilik yaratmay1 hedefler.

Hep bahsedilen ¢agin gereksinimi birey profili de iste bu 6zelliklere sahip bireydir.

4.4, Giiniimiizde Gorsel Sanatlar Dersi ve Islenisi

Gorsel sanat ve tasarim egitiminin en Onemli basamak olan temel sanat
egitimi, Ogrenciye; gorsel zenginligin en dogru bicimde yansitilmasi bilgisini
kazandirmaktadir. Tiirk milli egitim sisteminin 6nemli bir alani olan sanat egitimi de

bireyi tiim yonleri ile gelistirmeyi amaglamaktadir.

Giliniimiiz egitim sisteminden, artik sadece belirli bilgilerin 6grencilere

kazandirilmasindan daha fazla sey beklenmektedir. Bireye farkli alanlardaki bilgi ve
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becerilerini sentezleyerek yeni fikirler ve iirlinler ortaya ¢ikarmasini yasamin farkli

alanlarinda bunu kullanabilmesini saglamak amaclanmaktadir.

Gorsel sanatlar egitiminin amaclar1 arasinda Ogrencilerin elde ettikleri
bilgileri, giinliik yasam ve diger alanlarda 6gretilen konular1 da bunlara ekleyerek
mantikli baglantilar kurmalar1 saglanmaktadir. Bdylece giiniimiizde iizerinde 6nemle

durulan disiplinler arasi yaklasimin hedefine ulasilabilecektir.

Toplumlarda sanatin gelisimi bireyde de oldugu gibi; kiiltiire, yasam
kosullarina, cografi farklhiliklara, ekonomiye vb birgok degiskene gore farklilik
gostermektedir. Bunun yaninda degiskenlik gdstermeyen en onemli unsur; sanatin
her zaman baris, sevgi, dogru ve giizelden yana olmasidir. Sanat egitimi alan birey
bakmak ve gormek arasindaki farki fark eden kisidir. G6rme yetisine sahip olan kisi,
dogruyu- yanlisi, giizeli- ¢irkini birbirinden ayirabilir. Bu olay sadece nesneler ya da
sanat lrlinleri lizerinde degil, toplumsal olaylar ve yasam flizerinde de duyarlilik

kazandirmaktadir.

Planli ve programli olarak yiiriitiilen gorsel sanatlar egitimi dersi, ¢ocugun
duygu diinyasina anlam katarken, kendini ifade etmesinde ona araci olacak

profesyonel bir destektir.

Gorsel sanatlar egitimiyle ulasilmak istenen ii¢ temel hedef ise sOyle

aciklanabilir; (Alakus, 2009:6)

A) Gorsel Sanatlar Egitimi alan 6grenciler; farkli kiiltiir ve toplumlarin tarihi
gelisimi i¢inde veya giiniimiizde iirettikleri bir¢ok sanat formunu analiz ederek,
bunlar1 igerik olarak anlayarak degerlendirmeyi 6grenmektedirler. Ogrencilerden
istenen inceledikleri sanat eserlerinden ne anladiklarini ifade ederken 6zellikle kendi
sozciiklerini  ve deneyimlerini kullanmalaridir. Bdylece kaliplasmis hazir

aciklamalardan kaginilarak diisiinme ve bireysel anlatim yetenekleri gelistirmektedir.

B) Ogrenciler gorsel sanatlar eserlerini incelerken, onlara analitik ve elestirel
diisiincelerle yaklasmayi, yerel ve evrensel sanat hakkinda farkli igerik ve anlamlari

tanimlamay1 6greneceklerdir.
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C) Son olarak Ogrencilerin sanat uygulamalar1 hakkinda fikirler iireterek
bunlar1 gelistirmeleri, bu fikirleri farkli materyaller kullanarak {iriine doniistiirmeyi
ogrenmeleri hedeflenmektedir.

“Kisacasi bireyler kendilerini ifade edebildikleri gorsel sanatlar dersi ile kigisel
doyuma ulasma yaminda yaraticthk, sanatin degerlendirilmesi, yorumlanmast,
sanatgi, sanat iiretim siireci, kiiltiirlerde e toplumda sanatin iglevi konularimi da
ogrenmis olmaktadir. Boylece ¢evreye daha duyarl, yaratict diisiince ve davraniga

sahip, estetik begenisi gelismis bireyler sayesinde toplum yapisinda da olumlu
degisiklikler olacaktir.” (Alakus, 2007:17)

Bu boliim Milli egitim Bakanligi’nin yaymladigr 2010 yili Gorsel sanatlar

dersi 6gretmen kilavuzundan alintilanarak hazirlanmastir.

4.4.1. Gorsel sanatlar dersinin genel amaclarn

Milli egitim bakanhigi ilkdgretim genel miidiirliigiiniin yayinladig1 6§retmen
kilavuzunda; gorsel sanatlar dersinin amaclari, bireysel ve toplumsal, algisal, estetik

ve teknik amaglar olarak gruplandirilmistir.

Bireysel ve Toplumsal Amaglar;

-Ogrenciye yasami ve dogay1 gézlemleme duyarlihigi kazandirmak,

-Ogrenciye se¢me, ayiklama, birlestirme, yeniden organize etme becerileri
kazandirmak; analiz ve sentez yetenegi il elestirel bakis agisini gelistirmek,

-Ogrencinin yeteneklerini fark etmesini, kendine giiven duygusu kazanmasini
ve kendini gelistirmesini saglamak,

-Ogrencinin gorsel bigimlendirme ¢alismalar1 ile kendini ifade etmesini
saglamak,

-Ogrencinin ilgisini, bu alandaki cesitli kaynaklarla besleyebilmek(miize,
galeri, tarihi eser vb.) ve bu yolla gegmisine sahip ¢ikma ve gelecegini yapilandirma
bilinci kazandirmak,

-Ogrencinin her alanda kullanabilecegi yaratici davranislar gelistirmesini
saglamak,

-Ogrencinin ulusal ve evrensel sanat eserlerini ve sanatcilari tanimasini

saglamak,



-Ulusal ve evrensel degerleri taniyabilme ve anlayabilme bilincini
kazandirmak,

-Gegmisten gilinlimiize miras kalan sanat eserlerinden haz alma ve onur
duyma hassasiyeti kazandirmak,

-Is birligi yapma, paylasma, sorumluluk alma, kendine saygi duydugu
kadar bagkalarina da saygi duyma bilinci ve duyarliligi kazandirmak,

-Ogrencinin ruh sagligini koruma, i¢ diinyasmi anlatma ve bedenine
saygl duyma bilinci gelistirmesini saglamak,

-Ogrenciye aklini, duygularmni, zevklerini sorgulama  bilinci

kazandirmaktir.

Algisal Amaglar;

-Ogrencinin alg1 birikimini ve hayal giiciinii gelistirmek,

-Ogrencinin  gorsel alg1 ve birikimlerini sanatsal anlatilara
doniistiirebilmesine imkan tanima,

-Birikimlerini bagka alanlarda kullanabilme becerisini gelistirmek,

-Bilgi ve birikimini sanatsal uygulamaya doniistiirme yetenegi
kazandirmak,

-Yeni durumlar karsisinda 06zglin ¢oziimler gelistirme becerisini

kazandirmaktir.

Estetik Amaglar;

-Ogrencinin, sanatin ve sanat eserlerinin her zaman dnemsenecek birer
deger oldugunu kavramasini saglamak,

-Gegmisten gliniimiize miras kalan sanat eserlerinden ve dogadan haz
alma, onlarla gurur duyma ve onlar1 koruma bilincini kazandirmak,

-Ogrenciye gorsel sanatlar sevgisi ve bu sevgiyi hayatmmn her alanina
yansitabilme, bunu davranig bigimi haline getirebilme yeterliligini
kazandirmak,

-Ogrenciye, dogadan sectigi veya insan eli ile 6gretilen nesneleri estetik
birikimini kullanarak degerlendirme bilinci kazandirmak,

-Ogrenciye kendini ifade edebilmede estetik degerlerden yararlanabilme

yetenegi kazandirmaktir.
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Teknik Amaglar;

-Ogrenciye her tiirli arag-gereci kullanarak gorsel anlatim diline
doniistiirme istegi ve kullanma becerisi kazandirarak 6grencinin kendini
gelistirmesine imkan tanimak,

-Ogrenciye degisik tekniklerle elde edilen sonuglarm etkilerini
sezdirebilmek ve dgrencinin farkliliklardan zevk alabilmesini saglamak,

-Ogrenciyi farkl tekniklerin getirecegi anlatim zenginliginin farkina
vardirabilmek,

-Kullandig1 tekniklerin disinda yeni teknikler arama itegi ve cesareti
kazandirmak,

-Ogrenciye, amacmna uygun malzemeyi se¢me, malzemeden anlam
¢ikarma becerisi kazandirmak,

-Ogrenciye kendini ifade etme siirecinde ¢ikacak sorunlara teknik

cOzlimler iiretebilme becerisi ve giiveni kazandirmaktir.

[Ikdgretimde uygulanacak gorsel sanatlar egitiminde tiim bu amaclara
ulagilabilmesi i¢in bazi temel ilkelerin g6z Oniinde bulundurulmasi

gerekmektedir. Bunlar 6gretmen kilavuz kitabinda su sekilde belirtilmektedir;

43



44

4.4.2. Gorsel Sanatlar Egitiminin Ilkeleri

1. Her ¢ocuk yaraticidir.

2. Her cocuk farkli algi, bilgi, sezgi, duygu diinyast ve ge¢mis hayat
tecriibesine sahiptir. Uygulamalarda bireysel farkliliklar g6z 6niinde bulundurulur.

3. Uygulamalarda gorsel sanat alanlarina yonelik iki ve ii¢ boyutlu ¢aligmalar
ile coklu ortam ¢aligmalarina yer verilir

4. Gorsel sanatlar dersi, diger disiplinlerle birlikte egitim amaglarindaki
biitlinliigii kurmaya veya bireyin kendini gerceklestirmesine katkida bulunur.

5. Dersin islenisi, ilgi c¢ekici hale getirilen 6grenme- O6gretme yOntem ve
teknikleri ile zenginlestirilir.

6. Gorsel Sanatlar Dersi ¢ocugu temel alir. Ogrenme - Ogretme siireci,
cocugun kendine Ozgli algilama ve anlamlandirma evreni iginde, gelisim
basamaklarina gore diizenlenir.

7. Degerlendirmede Ogretmen, her cocugun gelisim siirecini, bireysel
farkliliklarini, 6grenme- 6gretme siirecine katilimmi ve sinif i¢i performansini goz

Oniinde bulundurur.

Bu ilkelere dikkat edildigi siirece gorsel sanatlar dersinin amaglarina ulagmak

daha kolay olacaktir.

4.4.3. Gorsel Sanatlar Egitiminde Ogrenme Alanlar

1’den baslayarak 8’e kadar olan smiflar1 kapsayan ilkogretimde Gorsel
Sanatlar Dersi’nin islenisi ve programlanmasi {ii¢ Ogrenme alani altinda
smiflandirilmistir. Bunlar; gorsel sanatlarda bicimlendirme, gorsel sanat kiiltiirii ve

muze bilincidir.

Gorsel sanatlarda bicimlendirme; ¢izgi, bicim, doku, leke, yap1, mekan, renk
gibi gorsel sanat 0geleri ile denge, vurgu, ahenk, hareket, ritim, oran - orant1 gibi
sanatsal diizenleme ilkelerinin, yani temel tasarim egitiminin ilke ve elemanlarinin;
secilen etkinlik, Onerilen yontem ve teknikler esliginde, belirlenmis kazanimlara
yonelik uygulama calismalar1 ile olusturulan bir 6grenme alamidir. Cocugun,

tasarlama, diizenleme ve olusturmada aldig1 temel egitimdir.
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Gorsel sanat kiiltlirli; estetik, sanat tarihi, sanat elestirisi gibi disiplinlerin
birbiri ile alakali ve i¢ i¢e verilmesi ile olusturulan 6grenme alanidir. Sanat eserinin
coziimlenebilmesi, deger verilmesi, ayirt edilmesi, Onemsenmesi,

anlamlandirilabilmesi gibi konulara yonelik 6grenme alanidir.

Miize bilinci 6grenme alanmi ile Ogrenciler, insanlk tarihinin gelisim
evrelerine taniklik eden miizelerin korunmasi ve sergilenmesindeki Onemi
benimsemektedirler. Ayrica; gorsel sanatlarin bir¢ok dalinda verilen ayni zamanda
birer kiiltiir miras1 olan sanat eserlerinin tanmmasi, tarihi kiiltliriin anlasilmasi ve

sahip ¢ikilmasi bilincinin kazanilmasma olanak taniyan 6grenme alanidir.
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BESINCI BOLUM

5.1. Tasarim Ilkeleri ve Elemanlari

Temel sanat egitimi; bireyin potansiyel olarak sahip oldugu yaratici
giiclerinin egitildigi, gorsel algiya bagh gelisen deneyim ve birikimlerin kontrol

altina almarak kullanilabildigi temel egitimdir.

Temel sanat egitimi siirecinde birey, sanati bir iletisim araci olarak nasil
kullanabilecegini dgrenir. Oyle ki zihinsel tiim faaliyet ve birikimlerin gorsellige
dontistiiriildiigii tasarim ayni zamanda kisisel bir ifade seklidir. Temel sanat egitimi
sayesinde bu zihinsel birikim somut bir hal alarak bigimlenir. Bi¢imlendirme
asamasinda ise kompozisyonu olustururken, temel tasarim 6ge ve ilkelerinden

yararlanilmaktadir.

Chapman’ a gore (Chapman’dan aktaran Isler, 2002:158); sanatsal ifade
bi¢imi, yani insanlarm diisiincelerini gérsel bir boyutta ifade etmesi bir anlamda tiim
insanlarm kendini ifade ederken kelimeleri kullanmasi gibidir. Bizleri zaman, dil ve
medeniyetlerin smirlarinin Gtesine tasiyan sanatsal ifade bi¢imi etkili bir ifade
seklidir. Yalniz bu ifade bi¢imi sézel ifade biciminden oldukga farklidir. Ciinkii bu
ifade bigiminde “yazma” eyleminin karsiligi “tasarimdir”. Gerek iki gerekse ii¢
boyutlu olsun, bir tasarimda gordigiimiiz gorsel nitelikleri yaratmak i¢in materyal,
arag-gere¢ ve sanatsal teknikler ile birlikte tasarim eleman ve ilkeleri olarak

kullanilmaktadir.

Tasarim elemanlari; nokta, ¢izgi, form, doku, renk ve 1sik- gblge. Tasarim
ilkeleri ise denge, vurgu, zitlik, biitiinliik, hareket, ahenk, oran - orant1 ve mekandan

olugmaktadir
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Ogrencinin sanatsal bir calisma yaparken onu tasarlamasi ve ¢dziimlemesi
asamalarinda tasarim ilke ve elemanlarma ihtiyaci vardir. Sanat egitimi iceriginde
tasarim ilke ve elemanlarina hakim olan bir 6grenci, gorsel bir iletisim diline de
sahip olmaktadir. Kullandig: ilke ve elemanlar, 6grencinin duygu ve diisiincelerini
daha iyi ifade edebilmesine ve sanatsal bir objeyi daha iyi analiz etmesine de arag
olmaktadir. Ayni1 zamanda edindigi bilgilerle gorsel bir farkindalik kazanan
Ogrencinin ¢evreyi analiz etme ve ¢evresindeki gilizellik ve ¢irkinlikleri ayirt etme

yetisine de sahip olacaktir.

Temel tasarim Oge ve ilkeleri gorsel bir kompozisyonu olusturan ana
unsurlardir. Gorsel bilgiyi organize etmek i¢in tasarim ilkeleri kullanilmaktadir. Bir
calismada biitlinliigii ya da birligi saglamak i¢in gorsel, analitik ve elestirel diistinme
yollarmin nasil kullanilacag: bilgisi, kuramsal ve uygulamali temel tasarim egitimi

ile kazandirilmaktadir.

Bir gorsellik i¢inde yer alan ve algilayabildigimiz, onu olusturan tiim fiziksel
elemanlardir. Diizen olusturmaya yarayan bu elemanlarm etkilesimi ve kontrolli
biitliinliigii ile istenilen sonuca varilir. Temel tasarim egitiminde en i1yi sonuca

ulagmak i¢in tasarim elemanlarinin en ideal bicimde kullanimi 6gretilmektedir.

Tasarim elemanlari, sayisiz farkli sekillerde bir araya gelerek yeni yeni
bigimler olusturabilirler. Anlatimda sinirsizligin kanit1 ve sanatin yiizyillardir insani

kendine ¢cekmesi belki de bu yiizdendir.

Temel tasarim elemanlarinin bir ya da bir kagmin dengeli ve 6zgiin olarak
diizenlenmesi kompozisyonu olusturur. Kompozisyon ile ilgili estetik sorunlarin
¢ozlimlenmesi bu elemanlarn dogru kullanimi ile ortadan kaldirilabilir. Bundan
dolayi, tasarim elemanlarinin egitimdeki 6neminin anlasilmasi ve bu dogrultuda ele

alinmasinda yarar goriilmektedir.
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5.1.1. Tasarim Elemanlan

5.1.1.1. Nokta

Nokta; iki dogrunun kesistigi yer olarak tanimlanmaktadir. Bu tanimlamada
nokta, gorsel bir deger tasimaz. Biytikligii kiigtikliigii ya da rengi olmayan boyutsuz

bir elemandir. (Balci, Say, 2005:9)

Tasarim olugturmada 1. derecede 6nemli bir eleman olan nokta, boyutsuz, yer
belirleyici bir isarettir ve diger tasarim elemanlarina baslangic olarak kabul edilebilir.
Noktanin birgok farkli durumu (biiylik, kiigiik, daginik, planli, birlesik, aralikli...
vb.) yiizey olusturmada kullanilabilir. Boylece ylizey iizerinde kullanilan sayisiz
noktalarin etkileri de degisik olur. Tek basina durgunlugu ifade eden nokta
cogaltildik¢a, dinamizme, ritme ya da kargasaya doniisebilir. Noktalar yan yana
geldiklerinde bazen cizgisellige bazen de dokusal etkiye doniisebilir. Noktalarin
siklasip seyreklesmeleri ile acik koyu etkisi, bir merkeze dogru siklastiklarinda
birlesme- toplanma etkisi, merkezden uzaklasarak seyreklestiklerinde dagilma etkisi
ylizeyde yon degistirerek siklasip seyreklesmeleri halinde ise hareket etkisi
gosterirler (M.E.B.,2007:3). Resim 1’ de Seurat’in Aga¢lar ve Tekne adli eserinde
her nokta tek tek degil bir araya geldiklerindeki toplam etki ile algilanmaktadir. Bir
arada kullanilan bir ¢ok noktanin sikliklari, aralikli yerlesimleri ve farkli renkleri ile

cesitli etkiler yarattigini ve bir biitiine doniistiiklerini gérmekteyiz.

Resim 1: Seurat, Trees and Boat

Kaynak: Encyclopaedia Britanica, Great Artist Collection (1972), Volume Eleven:Seurat
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“Gorsel sanatlarin bir ifade aract olarak nokta veya diger tiim elemanlar yiizeyde
diger elemanlarla iliskisinde anlam kazamr. Gorsel sanatlarda noktanin farkl
gorevler yiiklenebilecek sembolik iglevierinden de soz edilebilir. Nokta ve ¢izgi sadece
konum ve sinwr bildirmez katilim bi¢imine bagli olarak olusan gorsel baglamda yiizeyi
de simgeleyebilir. Bu yiizden nokta ve ¢izgi simge tiretmenin temel enstriimanlaridir”
(Seylan, 2005:109).

Nokta bir tasarim elemani olarak degerlendirildiginde; aslinda dogada var
olmadig1 halde nesneleri ¢oziimleyebilmek ve betimleyebilmek adma gorsel bir
anlatim O0gesine doniismektedir. Diger gorsel anlatim o6geleri ile birlestiginde ise
anlamli bir biitiin olusturmaktadir. Yogunluk ve yayilislarma gore noktalar bir

yiizeye ya da li¢ boyutlu bir goriintiiye doniisebilmektedirler.

5.1.1.2. Cizgi

Resim 2: Leonardo da Vinci, Study Of a Woman’s Hand

Kaynak: : Encyclopaedia Britanica, Great Artist Collection (1972), Volume Sixteen: Leonardo Da Vinci

“Tasarimin en temel dgelerinden biri olan ¢izgi uygarligin baglangicindan bu yana
insanlart biiyiilemis ve gorsel iletisimi saglamada dnemli rol oynamistir. Dogayr taklit
etmek ve objeleri bicimlendirmek igin siirekli olarak c¢izgi kullanmilmistr. Tiim
caglarda insanlar gériilen, hissedilen ya da hayal edilen seylerin taslaklart olan
cizime sik stk basvurmuslardir. ” (Oztuna, 2007:58)

Cizgi; Tirk Dil Kurumu tarafindan, iki uzak nokta arasinda veri iletisim

ortami saglayan herhangi bir baglant1 olarak tanimlanmaktadir.
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Tasarimin temel elemanlarmdan biri olan ¢izginin, insanlarin gorsel iletisim
saglamasinda ilkg¢aglardan bu yana biiyiilk Onemi vardwr. Magara duvarlarinda
baslayan c¢izgisel seriiven giiniimiize kadar gelisimini stirdiirmiistiir. Cizgi; 6zellikle

sanat ve tasarimcilikta en 6nemli anlatim ve iletisim dili olmustur.

Bireyin ¢ocuklugunda bilingsizce yapmis oldugu cizgisel karalamalar
zamanla bilgi diizeyinin artmast ile somut gorsellere ve ifade sekillerine
dontismektedir. Cizgi yasamimizin her alaninda vardir. Amaclh ya da amagsiz
bicimde kullanilan ¢izgi, bir disa vurum bic¢imi, diisiinceyi gorsele doniistiirme

aracidir.

Fikirlerin ¢izgi yoluyla kagida dokiilmesi yani goriintir kilinmasi, tasarim
stirecinde bireyin zihnindeki diger gorsellerle bag kurarak yeni fikirlerin olusumu
icin zemin hazirlar. Cizgiyle diisinme; bireyin diisinme alt yapisinin bigimlenip,

gorsellesmesine yardimcei olur.

Bir tasarim elemani olan ¢izgi giinlik hayatimizda dogada olduk¢a sik
karsimiza ¢ikmaktadir. Agac dallari, bitkiler, binalar, elektrik direkleri, telefon telleri

dahi ¢evremizdeki ¢izgi unsuruna 6rnek olabilmektedirler.

Cizginin kolaylikla meydana gelen basit bir ara¢ olmasina ragmen siddeti,
konumu, kalinligi, inceligi, hareketliligi, uzunlugu, kisalig1 gibi olusum big¢imlerine

gore farkli tiirleri ve etkileri bulunmaktadir.

Dikey cizgiler; yatay eksene dik olarak bulunan, asagi ve yukariya hareket
halinde olan ¢izgilerdir. “Dikey ¢izgiler istikrar1 ifade edebilirken ciddiyet, 6zgiiven,
giigliiliik izlenimi yaratabilirler” (Oztuna, 2007:66). Objeleri olduklarmdan uzun
gosterebilme Ozelliginden oOtlirli mimari ve moda tasarimi alanlarinda sik

kullanilmaktadir.

Yatay cizgiler; ufuk cizgisine paralel halde bulunurlar. Duragan bir 6zellige
sahip olan yatay cizgiler, dingin yapisindan 6tiirii sakinlik ve denge duygularini

cagristirir.



51

Diyagonal ¢izgiler; aktif bir eylem gibi goriinen bu ¢izgi ¢esidi, yatay ya da
dikey cizgiden farkli olarak, hareket duygusu yaratirlar. Heyecan ve gerilim simgesi

olarak kullanilirken, denge duygusunu bastirirlar.

Egri ¢izgiler; hareket hissi yaratan ¢izgi gesitlerinden bir tanesi de egri
cizgilerdir. Kademeli olarak yon degistirirken; dalga, spiral ve daire gibi sekillerden
olugurlar. Koseli ve diiz ¢izilere nazaran daha yumusak bir etkiye sahiptir. Karisik ve

calkantilt duyular1 hissettirirler.

Zikzak ¢izgiler; diizensizlik, heyecan, sinirlilik hissi veren aktif

cizgilerdendir. Sivri ve koseli hatlara sahiptirler.

Resim 3: Van Gogh, Mountain Landspace

Kaynak: Encyclopaedia Britanica, Great Artist Collection (1972),Volume One: Van Gogh

Van Gogh’un eserinde (Resim 3) gorildiigii tizere, ufuk ¢izgisine paralel
yatay cizgiler, yer yer bunlara zit dikey ¢izgiler, farkli yon ve kalinliklardaki egri
cizgilerle hareket hissi yaratilmig ve bu ¢izgilerin biitiinliigli ile yeryiizi

olusturulmustur.

Cok fonksiyonlu bir eleman olan ¢izgi, gercekte belirli bir kalinliga sahip

olmasa da yiizey iizerindeki etkileri ile bir¢ok farkli anlatima olanak saglamaktadir.
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Karakteri ya da konumlarina gore farkli mesajlar iletebilen ¢izginin; anlatimi
giiclendirmede Onemi biiyiiktiir. Bir alan1 bdler veya smirlar, aynt zamanda bir
konunun dis hatlarin1 olusturur. Gozii belirli bir yone yonlendiren c¢izgi, tonsal
farkliliklar olusturmada ya da diizen unsuru olarak kullanilabilmektedir. Cizgilerin
bilingli bir sekilde yerlestirilmesi, anlatilmak istenenin daha dogru bir ifadeyle

iletilmesini mimkiin kilmaktadir.

5.1.1.3. Doku

Sanatsal anlamda doku maddelerin dogal yapisinin dig yiizey goriintiisiinii
temsil eder. Cizgi ve noktalardan olusan doku unsuru plastik bir degere ve etkiye

sahiptir.

Gokaydin (2002:89) dokuyu; bir diizenin bir araya gelen elemanlarinm kendi
kisiliklerini yitirip, topyekun bir etki uyandirmalar1 durumu olarak tanimlamaktadir.
“Her doku bir par¢a ve biitiin iliskisi ortaya koyar. Bu bir yigilma degil bir
biitiinlesmedir. Bu iligkiler biitiinlesmenin baglantilariyla anlam kazanan bir
elemanlar biitiinliigiidiir. Elemanlarin, birimlerin gérev ve belirginligini bu durum

biitiine kogullandirir. Bu eylem birimin ve biitiiniin bir karsilik icermesi demektir”
(Gokaydin, 2002:89).

Doku giinliik yasantimizda ¢ok sik rastlamamizin mimkiin oldugu bir
elemandir. Cevrede bulunan vyiizeylerin olusturdugu dokular, giysilerimizde,
yiiriidiiglimiiz mekanlarda, doganin her yerinde goriiliir. Sanatta kullanimi ile gorerek
dokunma hissini yagatir. Her nesne onu tanimlayan bir dokuya sahiptir. Bu ylizden
doga, doku ¢esitliliginde smirsizdir. Doku; dogal ya da yapay olmak {izere iki sekilde

incelenmektedir;

Dogal (gergek, fiziksel) doku; goziimiizle ya da dokunarak hissettigimiz, en
zengin c¢esitlilikte dogada var olan doku cesididir. Dogay1r donatan nesnelerin
yiizeyleri dogal dokulara ornektir. Elimizle hissedebildigimiz, dokunma duyumuzu
uyaran dokulardir. Resim 4’de Ansel Adams’m fotograf ¢alismasinda gordiiglimiiz

yapraklar ve yiizeyleri dogal dokuya drnektir.
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Yapay (taklit, kesfedilmis) Doku,; insanlar tarafindan tiretilmis olan nesnelerin
yiizeyleri ise yapay dokular1 olusturmaktadir. Dogal dokularin taklidi olan, gergek
gibi goriinen fakat g6z yanilsamasina neden olan doku tipidir. Albers’in (Resim 5)
cesitli renkteki iplikler ve onlarin kesigsmesiyle olusturdugu dokumasi, yapay dokuya

Ornektir.

Resim 4: Ansel Adams, dogal dokuya 6rnek fotograf ¢aligmasi

4

Kaynak:http://img261.imageshack.us/img261/1305/adamsleafinglaciernatio.jpg (Erisim. 12.08.2011)

Resim 5: Anni Albers (1962), Resimsel Dokuma, Kesisme

Kaynak: OZTUNA, H. Yakup, (2007:89), Gaorsel iletisimde Temel Tasarim, Tibyan Yay., izmir


http://img261.imageshack.us/img261/1305/adamsleafinglaciernatio.jpg
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5.1.1.4. Renk

“Renk farklilasan dalga uzunluklarimin ve frekanslarmin 151k dalgalarimin gozler
tizerindeki etkisidir. Bu 151k dalgalart beyaz 15181 yaratir. Renk olgusu 1sikta var olur.
Ancak sigin kendisi insan goziine renksiz gortiniir. Renge sahip olan tiim objeler
sadece rengin yansiticilant ya da ileticileridir. Isik dalgalart gékkusagindaki renk
diizeni gibi farkll renklerden meydana gelir. Bunlar; mor, indigo (mavi mor), mavi,
yesil, sari, turuncu, kirmizidir. ** (Oztuna, 2007: 121)

Tim nesneler belirli renkler tagiyormus gibi goriinseler de bu renkler
nesnelerden tekrar géziimiize yansiyan i1siktan baska bir sey degildir. Resim 6’ da
goriildigii gibi glinesin yaydigi 151k nesnelere yansiyarak bir¢ok degisik dalga

boyuna sahip renkleri olusturmaktadir (www.dmi.gov.tr).

Resim 6: Is1g1in yansimasi ve rengin algilanmasi

Beyaz Isik

Prizma

Kaynak: www.dmi.gov.tr

Dolayisiyla renkleri 1siktan bagimsiz diisiinemeyiz. Aslinda renkleri
algilamamizi1 saglayan asil unsur 1siktir ¢iinkii renk, nesneye ulasan 1s1k iginden
emilmeyen 1518 nesne tarafindan yansitilmasi sonucu goziimiize ulasmasiyla
algilanir. Bu algilama 15181n farkli etkileri nedeniyle ¢esitlilik gosterir bunlar da renk

tonlarmi olusturur.

Tiim objelerden yansimasi sonucu gozce hissedilip algilanan renk, tiim
diinyay1 ve yasamin her alanini ¢epegevre kaplamis bir goriintiidiir. Isikla var olan
renklerin kisi iizerinde farkli duyum ve algilar1 vardir. Ornegin, sicak renklerin
uyarici, soguk renklerin dinlendirici olmasi renklerin etkileridir. Resim 7°de

goriildiigi iizere, ana-ara renler, renk ¢gemberi adi1 verilen bir gemberde gosterilirler.


http://www.dmi.gov.tr/
http://www.dmi.gov.tr/
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Resim 7: 12’li Renk ¢emberi

Kaynak: OZTUNA, H. Yakup (2007:125), Gérsel iletisimde Temel Tasarim, Tibyan Yay., izmir

Renklerin, tiirii (hue), degeri (value) ve kromasi (saturasyon) gibi 6zellikleri
bulunmaktadir;

Hue (rengin tiirli); “Bir rengi digerinden aywran niteliktir. Hue, renk
tekerleginde ya da spektrumunda rengin durumunu gosterir. Kirmizi, sart diye

adlandwrdigimiz kavramlar hue ( renk )" tir” (Celek, 2003Db).

“Bir rengi digerinden ayirmamizi; kirmizi, sari, mavi, yesil, mor

diyebilmemizi saglayan niteliktir” (Seylan, 2005:142).

Deger ( Value ) : Cellek (2003b) rengin degerini su sekilde tanimlamaktadir;
deger, bir rengin agiklik veya koyuluk derecesini gosterir. A¢ik mavi ile koyu mavi
arasinda ton farki vardir. Siyahtan beyaza dogru gri tonlarmi gosteren 10 kademeli
bir ton cubugunda en parlak, 1sikli rek beyaz en koyu 1siksiz renk ise siyahtir.

Renklerin degerini siyah ve beyaz ilavesiyle degistirmek miimkiindiir.

Kroma- Saturasyon: Seylan’a gore (2005:144) kroma; rengin 0zi,
doygunlugu anlaminda kullanilmaktadir. Rengin en yogun oldugu hali, kromasimin
en yiiksek halidir. Kroma azaldikc¢a renk netligi de azalmakta ve renksizlige dogru
yaklagilmaktadir.

Renkler elde edilislerine, siddetlerine, birbirlerine etkilerine, agik koyu

degerlerine gore kisimlara ayrilirlar;



Elde edilislerine gore; ana ve ara renkler;

“Ug¢ ana renk pigmenti vardir, kirmiz, sari ve mavi. Ana renklere kendi aralarinda
ikili gruplar halinde ve esit oranlarda karistirdiginda ise ara renkleri elde ederiz. Ara
renkler ise mor( kirmizi + mavi), yesil (mavi+sari) ve turuncudur ( kirmizi+sari) ana
ve ara renkler bir arada standart renk dizilerini olugtururlar. Standart renkler

birbirleriyle tekrar karistirdiklarinda ise i¢lerinde kahverenginin de bulundugu bir¢ok
renk ortaya ¢ikar” (Becer, 2008.:57).

Acikhik ve koyuluklarina gore; acik ve koyu renkler;

Herhangi bir rengin siyah ya da beyaz kullanarak agik- koyu
degerlerinin elde edilmesi ile olusturulan etki, o rengin degerlerini meydana
getirir. Deger acik ve koyu tonlar arasindaki iliski olarak ifade edilebilir. Agik
ve koyu degerlerin kullanimi ile tasarimda derinlik ve ii¢ boyutluk etkilerinin

verilebilmesi kolaylasmaktadir.

Tim ana ve ara renklerin arasinda 151g1n yansima farki ve algiya gore
degisen sayist renk tonu bulunmaktadir. Gokaydin’a gore (2002:119) ton;
herhangi bir rengin degisik degerleri arasindaki, farkliliga baglh olarak ortaya
cikan elemanlardir. Bu fark kontrast renkler arasinda oldugu gibi armonik
renkler arasinda da gegerlidir. Siyah- beyaz arasindaki grinin c¢esitli tonlar1
olarak smralandig1 gibi, kirmizi- sar1 arasindaki turuncunun degisik tonlar1

olarak da siralanabilir.

Siddetlerine gore; sicak ve soguk renkler;

Renklerin sicak ve soguk olarak ayrimi insanlar iizerinde biraktiklar
psikolojik etkiye baghdir. Sicak Renkler; Kirmizi, Turuncu ve Sar1 iken; Soguk
Renkler: Yesil, Mavi, Mor diye bilinir. Gauguin’in Manaha no Atua-The Day
Of God (Resim 8) adli eseri mavi, yesil gibi soguk renklerin ve sari, kirmizi,

turuncu gibi sicak renklerinde bir arada kullanimina giizel bir 6rnektir.
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Resim 8: Gauguin, Manaha no Atua, The Day Of God,

Kaynak: Encyclopaedia Britanica, Great Artist Collection (1972) ,Volume Fifteen; Gauguin

Resim 9: Picasso, Three Woman

Kaynak: Encyclopaedia Britanica, Great Artist Collection (1972) ,Volume Eighteen; Picasso

Kompozisyonda uyum olusturmak icin renklerin sicak ve soguk degerlerinin
dengeli yerlestirilmesi 6nemlidir. Resim 9°da Picasso’nun sicak renk tonlarinin yani

sira, onlar1 dengeleyen soguk tonlar1 da kullanmis oldugu goriilmektedir.
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“Sicak renkler izleyeni uyarir ve neselendirir. Soguk renkler ise yatistirici ve
dinlendiricidir. Soguk renkler asiri dozda kullanmildiklarinda kasvetli, hatta moral
bozucu bir etki yaratabilirler. Ayni sekilde sicak renkler de insani siddete yoneltebilir.
... Her rengin hem soguk hem de sicak bir cesitlemesi yapilabilir. Ornegin kirmizi
sicak bir renktir ama igine biraz mavi katildiginda ilk haline gore daha soguk bir
renge doniisiir.” (Becer, 2008:59)

Her rengin insanlara ilettigi psikolojik bir mesaj, hissettirdigi bir duygu
vardir. Serap Buyurgan, Sanat Egitimi Ve Ogretimi adli kitabinda (sf:64) renklerin

psikolojik etkilerini ve kiside uyandirdigi ¢agrisimlari su sekilde siniflandirmistir;

e Siyah; karamsarlik, matem, keder...
o Kirmizi; ates, sicaklik, kan...

e Turuncu; giines, parlaklik, seving...
e Yesil; doga, canlilik, sakinlik...

e Pembe; ask, sevgi, disilik...

e Beyaz; saflik, temizlik, dogruluk...
e Sari; sicaklik, bereket, 1s1k...

e Mavi; deniz, gokyiizi, huzur...

e Mor; karamsarlik, i¢ce doniikliik...

e Kahverengi; olgunluk, agirlik...

Renklerin bu psikolojik etkileri ve uyandirdigi c¢agrisimlarin, tasarim
olusturmada onemi biiyiiktiir. Oyle ki hazirlanan kompozisyonda kullanilan
renklerin, iletilmek istenen mesaj ya da verilmek istenilen duyguya uygun olmasi

istenilen sonuca ulasmada kolaylik saglayacaktir.

Doga, renk 6gesinin ¢ok ¢esitli tiirlerini gorebilecegimiz zengin bir mekandir,
dogada serbest bir diizen igerisinde bulunan renkler tasarimcinin kisisel anlatim

istegi ve tercihlerine gore diizenlenerek kullanilabilir.
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Etkilerine gore; kontrast ve tamamlayici renkler;

Iki ana rengin karisimiyla ortaya cikan ara renk karisima katilmayan ana
rengin tamamlayicisidir ayni zamanda birbirinin ger¢ek giiciinii ortaya ¢ikartip
birbirlerini  harekete gegirdiklerinden birbirlerine karsit renklerdir (kirmizi

tamamlayicisi yesil, mavinin tamamlayicisi turuncu, sarmin tamamlayicist mor)

Resim 10: Tamamlayici renkler

Tkincil )
Renk 5 1}

Anarenk

Kaynak: OZTUNA, H. Yakup (2007:128), Gérsel iletisimde Temel Tasarim, Tibyan Yay., izmir

Kontrast renklerin dogru kullanim1 kompozisyonu zenginlestirir ve onu canli
tutar. Agik - koyu, sicak- soguk ve zit renkler yan yana konulduklarinda birbirlerinin
siddetini arttirirlar (Resim 11). Bu siddet tasarimda bir armoni olusturur. Zit renkler
ayni zamanda birbirlerinin tamamlayicisidir. Komplementer yani tamamlayici
renkler; birbirlerine karistirdiklarinda renksiz olan 6lii renkleri olustururlar. Ornegin
kirmiz1 ve onun kontrastt olan yesil karistirildiginda tamamlayici olan rengi elde

edilir.
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Resim 11: Gauguin, Where Do Me Come From?

Kaynak: Britanica, Great Artist Collection (1972) ,Volume Fifteen; Gauguin

5.1.1.5. Isik - Golge

Isik ve golge bicime hacim vermek i¢in kullanilan elemanlardir. Giines, ay ya
da yapay 151k kaynaklar1 nesneler iizerini aydmnlatirken her yere ayni derecede 151k
veremedikleri i¢in ag¢iklik ve koyuluklar olugmaktadir. Bu degerler ile olusan

aydinlik ve golge ortamlar1 resimde de hacim ve derinlik avantajina doniismektedir.
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Resim 12: Rembrandt, Self Potraid,

Kaynak: Britanica, Great Artist Collection (1972), Volume Three;Rembrandt

“Istk- golge yardimiyla meydana ¢ikarimig olan hacimli par¢alarin birbirlerine zit
yonlerde yerlestirilmesi, yani kiitle kontrastlart da plastik sanatlarda biiyiik bir
hareket yaratir.” (Erdem, 2005:9)

Isik ve golge; tasarimda kompozisyona hareket veren unsurlardan biri olarak
onemlidir. Erdem’e gore (2005:9) dogada dogal ve yapay olmak iizere iki ¢esit 151k
vardir. Dogal 151k, konuyu her tarafindan aydinlatan giin 15181dir. Nesnenin her
tarafin1 tamamiyla aydinlatan ve her seyi acgik ve net gosteren 1siktir. Genis yiizeyler
iizerinde kararli ve devamli sekilde bulunan dogal 151k, parcalanmis yiizeylerde

hareketli ve kagici bir etki yaratmaktadir.

Yapay 151k ise; dogal isiktan farkli olarak nesnenin sadece bir kismini
aydmlatir. Nesneler iizerindeki etkisi kararsiz ve kagicidir. Titrek, parlayip sonen
etkisi yapay 15181 dogal 1siktan daha hareketli yapmaktadir. Bu yiizden sanatsal
calismalarda yapay 151k kullanilmaktadir.

5.1.1.6. Form (Sekil), Bi¢im

Form, sekil ve bi¢cim kavramlarinin tanimlanmasi, literatiirlerde karigikliga
yol agan bir durumdur. Seylan (2005:122) yerli ve yabanci birgok kaynakta her
birinin tanimmin digerini ¢liriitiir nitelikte form, sekil ve bigim tanimlamalari

olduguna deginmektedir.
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“Her ne kadar farkli kaynaklar bicim, form ve sekil tanmimlarint ayrt ayri yaparak
bazen yer degistirerek kullansalar da, yaptiklar: temel ayrim, iki boyutlu, ii¢ boyutlu
ve buna karsilik gelen zihinsel imge ve nesnelerin algilanan gériintiisii, dis smirlart ve
i¢ kurulug yasalart baglanminda yapimaktadir” (Seylan, 2005:125).

“Bir biitiintin karakteristik tiim ozelliklerini tagiyan genel goriiniistiir. Bir yiizeyin
surlanarak étekisinden ayrilmasidir. Kuvvetli konturlari olan sekildir. Bi¢im ise
tasarimcimin zihninde canlandirdigu seydir. Ornek verirsek, insanin genel sekli ve bir
formu vardwr. Fakat insamin oturmasi, kalkmasi, ziplamast gibi pek ¢ok davranis

tiirlerinde, genel insan formunun aldigi bir anlik gériiniim o insamn bigimidir”
(Tanwr, 2001:45).

Bir nesnenin, dig hatlar1 ile {i¢ boyutlu goriinimii onun formunu
olusturmaktadir. Boslukta yer kaplayan her varligin bir formu bulunur.
Yiizeyin iki boyutluluguna karsin formun bir derinligi ve boslugu yani ¢
boyutlulugu vardir.

“Bir cismin (alamin) yapisimi simrlayarak ortaya koyan renk, ¢izgi degeri ve

dokusal farkliliklar: bi¢imi olusturan, dogada var olan her cismin organik yada
geometrik forma dayalr bigimi vardir” (Ozcan, 2005:5).

“Bigim hayatimiza anlam veren ayak bagidwr. Uygarlik tarihi ondan kurtulmanin
tek yolu oldugunu gésterir bize; siki sikiya sarilip bigimle var olmak. Bu baglamda
bicim tamamlanan siire¢ ile amacina ulagmis olug’ tur.” (Ergiiven, 1997:220)

“Bi¢im sanatta tasarimsal ve anlatimsal araglarmm belli bir sanatsal dizgede
orgenlesme tarzidir. Bigim, kompozisyonu, konuyu ve daha baska ogeleri icerir. Islevi,
kendisiyle diyalektik bir biitinliik kurdugu icerigi dile getirmektir; ama onu
etkilemekten geri kalmaz”(Okten, 2010)

Form ve bi¢im kimi zaman ayni anlamda tanimlansa da aralarinda farklar
bulunmaktadir. Form daha ¢ok cansiz varligi isaret ederken, cismin, varligin bir anlik
“pozisyonu” o formun o anlik bi¢imidir. Tanimlamalardan yola ¢ikarak, formlar
beyinde kodlanmis halde bilinirken bi¢im tasarlanabilir ve degisken olabilmektedir.
Resim 13’de Picasso’nun siirahi, kiirek, samdan gibi formlarinin bir mekanda, bir
araya getirilerek, 151k ve golge etkisi ile iki boyutlu ylizeye yansitilmis bi¢cimlerini

gérmekteyiz.
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Resim 13:Picasso, La Cesserole Emaillee

Kaynak: Britanica, Great Artist Collection (1972), Volume Eighteen;Picasso

5.1.2. Tasarim ilkeleri

5.1.2.1. Denge

Resim 14: Cezanne, The Card Players

Kaynak: Britanica, Great Artist Collection (1972) ,Volume Five; Cezanne

Dogada nesneler arasinda bir denge biitlinliigli bulunmaktadir. Tasarimda da
tasarimi olusturan ogeler arasinda bir dengenin olmasi gerekir. Biiytik- kiigiik, uzun-

kisa, yuvarlak- koseli, agik- koyu, parlak- mat gibi zitliklar tasarimdaki dengeyi
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saglamada yardimci olurlar. Tasarimda denge; biitiinli olusturan unsurlarin belirlenen

diizlem iizerinde orantili dagilimidur.

Cezanne’nin The Card Players adli eserinde (Resim 14), resmin iki yaninda
kullanilan figtirler, bir arada kullanilan agik ve koyu renkler, kirmizi- yesil gibi

kontrast renklerin kullanilmasi ile denge saglanmistr.
Denge, Simetrik ve Asimetrik olmak iizere iki tiirde incelenmektedir.

Simetrik denge:

“Simetri sozciigiiniin iki anlami vardir. Simetri denildiginde ilk olarak iyi
orantilanmis ve dengelenmis par¢alarin olusturdugu genel bir yapi akla gelir. Diger
taraftan hayali bir ¢izgi ya da diizleme ayrilmig iki yonlii bigim benzerligi de simetri
olarak tamimlanir. “(Becer, 2008:65)

Insan gdvdesi ve yiizii simetrinin en bilindik &rnekleridir. Simetri; dengeli
parcalar, dengeli sayfalar, asagi yukar1 ayni boyda sag, sol, alt ve {ist bosluklar
demektir. Simetrik diizenlemeler giiniimiiziin grafik tasarim uygulamalarinda yaygin
olarak kullanilmaktadir. Resim 15°de goriildiigii lizere iki kare formu esit dlgiilerde,

diizenli ve kurall1 bir sekilde i¢ ige gecerek simetrik denge yaratmaktadirlar.

Resim 15: iki Boyutlu Bigimlendirme, Simetrik Denge

Kaynak: OZTUNA, H. Yakup, (2007:22), Gérsel iletisimde Temel Tasarim, Tibyan Yay., izmir
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Asimetrik denge:

Birbirine benzemeyen ya da esdeger olmayan gorsel unsurlar arasinda
dinamik bir denge ya da diizen saglanmasi ile elde edilmektedir. Resim 16’ da
Seurat’mn eserine yerde oturan figiirleri dengelemek amaciyla ayaktaki iki figiir
eklenmis, yatay hatlarin yani sira dikey hatlar da kullanilarak denge saglanmistur.

“Simetride duraganlik ve kasilma, asimetride ise hareket ve gevseme duygusu

vardir. Birinde diizen ve kural, digerinde rastlanti ve keyiflilik egemendir. Daha genel

bir anlatimla; simetri katilik ve sumrliig, asimetri ise hayati eglenceyi ve 6zgiirliigii
simgeler.” (Becer, 2008:67)

Resim 16: Seurat, Detail of; Sunday, Afternonn On The ile De La Grandje-jatte

Kaynak: Britanica, Great Artist Collection (1972), Volume Eleven; Seurat
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5.1.2.2. Vurgu

Vurgu bir tasarimda goéziin algiladig: ilk noktadir. Bundan Otiirii tasarimei
neyi On plana ¢ikaracagma karar verdikten sonra, kompozisyonda kullandigi diger

tiim elemanlar1 vurguyu destekleyecek sekilde yerlestirmelidir.

“Vurgulama, én plana ¢ikmasi gereken unsur ile ikinci planda kalmasi
gereken unsur arasinda gergeklesecek bir yon, boyut, bicim, doku, renki ton ya da

¢izgi kontrasti ile saglanabilir” (Becer, 2008:74).

Vurgu plastik sanatlarda, tasarimda kullanilan bigimlendirme &geleri ile
ortaya ¢ikarilmaktadir. Vurgu; renk unsuru, renklerin psikolojik anlamlar1 ile

olabilecegi gibi bigim ve formlarin etkileri ile de olusturulabilir.

Resim 17 de Ozerin’in Leylekler ve Bisiklet adli eserinde merkezde yatay
olarak kullanilan ve resmi ortadan ikiye bdlen yogun sari renk ilk olarak dikkati
¢eken unsurdur. ki yaninda kullanilan koyu renkler ve kontrasti olan mor renk, sar1
rengin daha da 6n plana ¢ikmasini saglamakta bdylece renkle vurgu unsurunu
olusturmaktadir. Resim 18’de ise Klee’nin eserinde, kirmizi renkteki balon, dairesel
formuyla, resmin biitiiniindeki sert koseli geometrik formlara bir tezat olusturmus,

renk ve bigim olarak vurgulanmustir.

Resim 17: Leylekler ve Bisiklet, Sobiitay Ozer, 2000

Kaynak:_www.sobutayozer.com/galeri.htm



http://www.sobutayozer.com/galeri.htm
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Resim 18. Paul Klee, Red Balloon
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Kaynak: http://www.galeriedada.com/paul-klee-red-balloon-00003140.html (Erisim: 07.07.2011)

5.1.2.3. Kontrast

So6zclik anlamiyla zitlik; karsitlik, karsit olma, ¢eliski olarak ele alinmaktadir.
Sanatta ise zithk denge amaci ile kullanilir. Bir seyin degerlendirilmesinde
karsitliklar daima 6n plandadir. Zitlikta kurulan denge ¢6ziimlemede kolaylik saglar.

Clinkii gorsel anlamda en dnemli belirleyici 6zellik zitlik kavramidadir.

Olgii, aralik, renk, doku, bicim, iislup gibi dgelerle olusturulan zithklar dikkat
cekici oldugu ve canlilik yarattigi i¢in 6nemlidir. Picasso’nun eserinde (Resim 19),
koyu renkli arka zemin iizerine canli parlak renklerin kullanilmasi, kirmizi - sar1 gibi
sicak renklerin yaninda, mavi - yesil gibi soguk renklerin kullanilmasi, kirmizi - yesil
gibi kontrast renklerin bir arada kullanilmasi, yatay ¢izgilerin yani swa dikey
cizgilerin kullanilmasi, gibi unsurlarla ¢esitli zitliklar olusturulmus, bu da eserde

dikkat cekici ve vurgulayici etkiler yaratmugtir.


http://www.galeriedada.com/paul-klee-red-balloon-00003140.html
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Resim 19: Head Of a Sleeping Woman, 1932, Picasso

Kaynak: Encyclopaedia Britanica, Great Artist Collection ,volume eighteen, Picasso (1972)

5.1.2.4. Hareket, Ritim

“Ritmin Yapitlarda dayandigi temel; harekettir. Yapitlarda 151k, golge, yar gélge
degisimleri devinimi olustururlar. Cizgi ve yiizeylerde yapilan yon degisikligi resme
hareket kazandwrir. Genel olarak yatay ve dik cizgiler durgunluk, egik ve kavisli
gizgilerde hareket yaratir” (Celek, 2003c)

Tekrar ve g¢esitlilik kelimeleri ritim i¢in anahtar kelimelerdir. Bir
kompozisyonda farkli unsurlarin belirli araliklarla birbirini izlemesi ile ritim olusur.
Sanat yapitinda ise yer alan Ogelerin aralarinda olusturduklar1 zaman ve mekan
iligkileri ile ritim etkisi yaratilir. Nesneler arasindaki diizenli bosluklarla dingin bir
ritim olusturulabilecekken, fakli uzunluk ve agilardaki nesnelerin sik ve aralikli
yerlesimi ile de ¢ekici ve ¢arpici bir ritim olusturulabilir. Resim 20 de Van Gogh’un
yiizey lizerinde swrali tekrar eden dikey agaglari ve arkalarmdaki yatay banklar

cesitlilik ve tekrara 6rnektir.
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Resim 20: Van Gogh, The Aliscamp At Arles,

Kaynak: Britanica, Great Artist Collection (1972), Volume One; Van Gogh

“Ritim sanatta plastik elemanlarin (¢gizilerin, lekelerin, renklerin, bi¢imlerin,
formlarin) bir biitiinde tekrarindan olusur. Ritim bir tekrar olayidir ve hareket sonucu
olusur. Benzerliklerin tekrari, sanat yapitlarimn igerigini kuvvetlendiren, ¢alismada
biitiinliigii ve uyumu saglayan dnemli bir unsurdur. Ritmik olmayan hareketlerde
denge ve uyumdan soz edilemez. *“ (Ozel, 2005:29)

Tasarimda konunun daha iyi vurgulanmasi ve ifade edilebilmesi i¢in hareket
unsuru Onemlidir. Monotonlugu bozan hareket, kompozisyonu olusturan temel
Ogelerden bir tanesidir. Goziin siirekli dolasimi ve alginin konu iizerine ¢ekilmesinde

etkisi bliytiktiir.

5.1.2.5. Oran

Antik ¢aglardan bu yana sanat yapitinin mantiksal olarak ¢oziimlenmesine
yardimc1 olmak endigesi ile yapit1 olusturan pargalarla biitiin arasinda matematiksel
ve geometrik iligkiler kurulmaktadir. Bu 6lciisel ya da geometrik iliskiler tasarimda
oran ve orantiy1 olusturur. insan bedeni oran ve orantinmn en sik gériildiigii formdur.
Leonardo da vinci 16. yiizyll baslangicinda insan viicudundaki oran kurallarini
gosterdigi Vitruvius Adami: (Resim 21) adli ¢izimi ile oran orant1 konusunda bir ¢ok

tasarim alanima 11k tutmustur.
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Resim 21: Leonardo Da Vinci, Vitruvius Adami

L

.
e o N B e

Kaynak: Britanica, Great Artist Collection (1972) ,Volume Sixteen;Leonardo da Vinci

“iki veya daha fazla goérsel unsurdan olusan tasarimlarda oranti ve gérsel
hiyerarsi olduk¢a onem kazanir ...

... Tasarimci, gorsel unsurlarin orantisal iliskilerinde degisken yapilar kurmaya
calisir. Ciinkii genisligin uzunluga, renkli olamn renksiz olana, bir dlgiiniin digerine
esit oldugu tasarimlar tekdiize goriiniir. Bu sebeple ister yazi agirlikly (tipografik)
ister goviintii agwrlikli olsun, tasarim icinde her imge vurgulanmak istenen mesaja
gore olciilendirilip birbiriyle uyumlu bir sekilde diizenlenmelidir. “ (Ozcan, 2005)

Kurgulanmis bir giizellik olusturma pesinde olan tasarim, monotonluktan

uzak, dengeli bir biitiinliik olusturmak i¢in oran 6gesi ile uyumu saglar.
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5.1.2.6. Mekan / Espas

Resim 22: Van Gogh ,Van Gogh’s Bedroom At Arles

Kaynak: Britanica, Great Artist Collection (1972) ,Volume One; Van Gogh

“Espas, aralik, bosluk, mesafe, uzay boslugu, mekan, derinlik, atmosfer, perspektif
vb. bir ¢ok kavramu isaret etmektedir. Resim diline sonradan kazandirilan bu kavram,
bir kiitlenin gevresini saran bogluk olarak ifade edilmektedir” (Ilyasoglu, 2006:40).

Resimdeki biitiinliigiin sekillendigi ylizeydeki diizlemler, bi¢cimler ve formlar

arasindaki mesafe espasi isaret etmektedir.

Mekan kavrami bir yapmm i¢i olarak degerlendirilmemelidir. Mekan,
yapilarin diger yapilarla birlikte olusturdugu bir dis mekan, tasarimcinin kendi
yarattig1 farkli bir yer olabilirken, bize renk ya da c¢izgilerle algisal olarak da

hissettirilebilir.

Mekan olusturmada 6nemli unsurlardan biri de perspektiftir. Ciinkii mekéan
yiikseklik ve genisligin yani sira derinlik de icerir. Tasarimda gorsel bir derinlik
olusturmak i¢in biitiin tasarim elemanlarmm uyumlu ve sitemli yerlesimi
gerekmektedir. Derinlik diisiincesinin karsimiza ¢ikardigi perspektif; iki boyutlu bir

yanilsamadr.

Etrafimizdaki nesneleri birbirinden ayirdigin1 varsaydigimiz ¢izgiler, bizden
uzaklastikca, bazi yasalara bagli kalarak, aslinda olduklarindan baska tiirli
goriinmektedirler. Bu goriiniisleri tespit eden, yasalarmni aragtiran ve bulan bilime

perspektif diyoruz (Erdem, 2005:24).



72

Perspektif; ¢izgi ve hava (renk) perspektifi olmak tizere iki sekilde

olusturulmaktadir.

Cizgi perspektifi: Paralel ¢izgilerin sonsuzda birlesmesi yani kiigilmesidir.
Bize yakin cisimler daha biiyiikken, uzak cisimlerin kiiciik goriinmesi ile derinlik
hissi olusturulur. Van Gogh’un (Resim 23) eserinde goriildiigii tizere, derenin kdprii
ayaklarma yaklastik¢a daralarak uzaklagmasi ve koprii ayaklarindaki agi ile ¢izgisel

perspektif hissi verilmistir.

Resim 23: Van Gogh, The Drawbridge,

Kaynak: Britanica, Great Artist Collection (1972) ,Volume One; Van Gogh

Cizgisel perspektifin tek kacish, iki kagisli ve ii¢ kagisli olmak iizere li¢

onemli sistemi bulunmaktadir. Oztuna (2007) bunlari su sekilde agiklamaktadir;

Tek kagisl perspektif;, sanat¢1 diiz bir ylizeye ya da dogrudan kars1 karsiya
geldigi diizleme ya da 6n boliime bakildiginda kullamlir. ki paralel gizgi ufukta tek
bir noktada birlestiginde olusur. (Resim 24)
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Resim 24: Carla Crivelli, The Annunciation

Kaynak: www.nationalgallery.org.uk/

Iki kagisli perspektif; resim diizleminin yiizeyi iizerindeki derinlikte
geometrik cismin acili pozisyonlarda goriilmesi sonucunda c¢izgiler ufuk

cizgisinde iki noktada birlesirler.(Resim 25)

Resim 25: iki Kagish Perspektif

Kaynak: www.nationalgallery.org.u

U¢ kacishi perspektif. bir sanatgr (bir kent merkezinde bulunan bir
gokdelenden asagiya bakma ya da zemine uzanma) abartilan bir konumdan objeyi
gordiigiinde kullanilan perspektif anlayisidir. Resim 26°da, binalardan daha ytiksek

bir konumdan asag1 dogru bakiyor hissi li¢ kacisl perspektifle verilmistir.


http://www.nationalgallery.org.uk/
http://www.nationalgallery.org.u/
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Resim 26: Gene Bodino, Yenikent

Kaynak: OZTUNA, Yakup, (2007),Gorsel iletisimde Temel Tasarim, Tibyan Yay., izmir

Hava (renk) perspektifi: Isik degistikce ve cisimler bizden uzaklastik¢a
renklerin degisim gostermesi ile olusturulan derinlik hissidir. Da Vinci (Resim 27),
resimde ilk defa sufumato denilen teknikle kontiirlerin flulastirilmas: ve hava

perspektifi etkisini Mona Lisa adl1 eserinde kullanmustir.

(http://www.sanalmuze.org/sozluk/sozluk.html)

Resim 27: Leonardo Da Vinci, Potraid of Mona Lisa,

Kaynak: Britanica, Great Artist Collection ,volume sixteen, Leonardo da vinci (1972)

Perspektif konusu iceriginde bilinmesi gereken bazi terimler vardir; ufuk
cizgisi (diizlemi), ayakta duran bir insanin goz hizasi olan zemine paralel halde

bulunan diizlemdir. Ufuk diizleminin yeri degistirildiginde farkli perspektif


http://www.sanalmuze.org/sozluk/sozluk.html
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gorliniigler elde edilir. Kacis noktast ya da kagis cizgileri ise gozlimiizle ayni
uzaklikta olmayan cizilerdir. Ufuk ¢izgisinde birlesen bu ¢izgiler, gergekte olduklar1

gibi degil, goziin onlar1 algiladiklar1 gibi cizilirler.

5.1.2.7. Ahenk / Harmony / Uyum

“Iki veya daha ¢ok sesin aym anda kulaga hos gelecek bir bigimdeki
uyumudur” (http://ftdkterim.gov.tr/bts/).

“Armoni, kullanilan her tiir bigim ve niteligi veya gorsel etki olusturucusunun
tiimiintin bir araya gelerek olusturdugu tiimiinii de asan bir toplam etkidir” (Seylan,

2005:155).

“Sabit ve biitiin meydana getirmek igin, birbiriyle alakali seylerin
(elemanlarin, parcalarin), kendi aralarindaki uwyum kombinesidir” (Bigali,

1999:515).

“Sanatta renk, bi¢im, yon benzerlikleri olarak tamimlanabilir” (Alakus ve

dig., 2009:121).

“Armoni renkler arasindaki uygunluk, ahenk, bagdasma demektir. Genel anlamda
dengeyi temsil eder. Armonide tamamlayici renk temel prensiptir. Yan yana duran
renkler birbirlerini tamamlayarak ritim icine girerler. Dengeli bir armoninin
olusabilmesi icin once hdkim bir rengin belirlenmesi gerekir. Armoninin esasi ii¢
temel prensipte geligir;

a.Birlik; kompozisyonda hakim rengin kurulmasiyla

b.Degisiklik; renk par¢alarimin kapladiklar: alan oraninda kontraslarla

c.Denge; biiyiik parcadaki zayif renklerin, kiiciik par¢alardaki kuvvetli renklerin
birbirini karsilayarak ve tamamlayarak biitiin icindeki uyumlu dagilimlart”
(Balci, Say, 2005:50).

Daha ¢ok giizel sanatlarin miizik alaninda duymaya alistigimiz armoni
kavrami, gorsel sanatlarda da 6nemli yer tutmaktadir. Armoni ile ilgili tanimlamalara
baktigimizda, armoninin olusturulmasinda tiim temel tasarim elemanlarinin etkisi

oldugunu gérmekteyiz.

Tanimlamalarin 1s1¢1inda, armoninin amaci, olusturulan gorselde renklerle ya
da kullanilan tiim elemanlarla géze hos gelen bir etki yaratmaktir diyebiliriz. Van

Gogh’un Yi/dizli Gece adl eserinde (Resim 28), renkler arasindaki diizenli dagilim,


http://tdkterim.gov.tr/bts/
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soguk-sicak renklerin yerlesimi ve fir¢a darbelerinin olusturdugu birimlerin diizenli
tekrar1 ile gozii resmin her noktasinda gezdiren bir armoninin oldugunu

sOyleyebiliriz.

Kaynak:http://imageshack.us/photo/myimages/513/c17102nm0.jpg/sr=1

5.1.2.8. Biitiinliik (Birlik)

“Kompozisyon dgelerin bir sistem iginde ilkeler baglaminda bir araya

getirilmesidir” (Cellek, 2003c).

Temel tasarim ilke ve elemanlarinin belirli bir diizen igerisinde
yerlestirilmeleri ile kompozisyon olusur. Bu olusumda her elemanin bir biitiine ait ve
birbiri i¢ginde uyumlu oldugu hissi vermesi 6nemlidir. Bu da biitiinliik ilkesini ortaya
cikarir. Tasarimda verilmek istenilen mesajin daha dogru ve hizli iletilmesi biitiinliik
sayesinde olmaktadir. Kompozisyon igerisindeki dagmniklik ve pargalanma gdziin

algilamasimi etkileyip yorarak olumsuz bir etki birakir.
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“Tasarim ilkelerinden belki de en énemlisi biitiinliiktiir. Bir tasarim igindeki gorsel
unsurlar biitiinliik olusturacak sekilde bir araya getirildiginde, kompozisyondaki
dagimkligin ve par¢alanmanin ontine gegilmis olur” (Becer, 2008:72).

Ozcan (2005) tasarimda biitiinligii su sekilde ifade etmektedir; ayn1 temel
bicime, boyuta, dokuya, renge sahip unsurlar, bir tasarimda ideal biitiinligi
olustururlar. Benzerlige dayali bir biitiinliik i¢indeki farkli bir unsur dikkati ¢eker.
Ancak farkli olan unsurun vurgulanabilmesi i¢in diger unsurlarm bir biitiinliik i¢inde
olmas1 gerekir. Birbirine benzeyen bigimler bir yiizey lizerinde yinelendiklerinde
meydana gelen doku icerisinde bir ritim olusur. Bu ritim monoton olan ile farkl
olant bir araya getirir. BoOylece birimlerin kendi aralarinda ve detaylarda
olusturduklar1 kontrast yeniligi ve dinamizmi vurgularken, birlikte meydana
getirdikleri doku ise bitiinliigii olusturur. Matisse’in The Dance (Resim:29) adli
eserini inceledigimizde; soguk koyu degerdeki renklerden olusan fon iizerinde bes
adet kirmiz1 figiiriin dizilis ve tekrarlar1 ile bir hareket yaratilarak bi¢cimde biitiinliik
olusturulmustur. Ayn1 zamanda sicak soguk renklerin yiizey lizerinde dagilimu ile bir
renk biitiinliigii saglanmistir. ismi dans olan eserde, figiirlerin notalarm dizilisine
uygun yerlestirilmesi ve halka seklinde dans etmeleri konuda biitiinligi

saglamaktadir.

Resim 29: Henry Matisse,, The Dance

Kaynak: http://www.hermitagemuseum.org/
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5.2. Ilkégretim 5. Simifta Temel Tasarim Egitim

Bu tez ¢aligmasinda; sanat egitiminin yaraticilig1 gelistirmedeki 6nemi, ¢ok
yonlii verilen bir sanat egitimi ile daha yaratici bireyler yetistirilebilecegi ve bunun
iizerinde durulmasi gerektigi tartisilmaktadir. Ayrica bu arastirmada; sanat egitiminin
temeli olan tasarim egitiminin, miifredat dogrultusunda 6gretildigi ve bireysel
gelismenin daha net gézlemlendigi 11 yas grubu (ilkdgretim 5. smnif) 6grencilerinin

yaraticiliklarina katkis1 agisindan degerlendirilecektir.

Sanat egitiminin temel ilke, kavram ve yontemleri; bireye ilkdgretimin 1.
kademesinden (1, 2, 3, 4, 5. smuflar) itibaren Gorsel Sanatlar Dersi ile verilmeye
baslanmaktadir. Bu egitim siirecinde 68renci, temel sanat ve tasarim egitimi ile kendi

becerilerini, egilimlerini, yatkinliklarmi kesfetme seriivenine ilk adimi atar.

[Ikdgretimin 5. smifindaki 11 yas grubu ¢ocuk, toplumun bir iiyesi
oldugundan haberdardir ve bireysellesmeye baslamistir. Cevreye ve yasama bakig
acilar1 degistirmekte, hem fiziksel hem de zihinsel anlamda gelisim gostermektedir.
Bu degisim ve gelisim baskaldirma doneminde olan ¢ocugun resimsel anlatimina da
yansimaktadir. I¢inde yasadig1 ¢evrenin ve kiiltiiriin 6zelliklerini ¢alismalarina
yansitan ¢ocuk ilk donemlerdeki 6zgiirliik¢ii anlatimini degistirmeye baslamistir.

“Bu evrede ¢ocuklar ne ¢izeceklerini uzun uzun diigiiniirler, yaptiklarmni

begenmezler, olmast gerektigi bicimde yapamadiklarini sanip cesaretlerini yitirirler.

Cocugun bu yillarda kendini anlatma giiciine olan giiveni sik sik sarsilir. Kisaca

yaratict etkinliklerinde beceriksiz ve saskindirlar. Fiziksel, zihinsel ve duygusal

biiyiime sonucu, artik daha onceki yillarda kullandiklar dislup onlari doyurmaz.”

(Yavuzer, 1992:66)

Yavuzer’in de belirttigi gibi cocugun iiretimde cesaretsiz ve kararsiz oldugu
bir donemde aldig1 temel tasarim egitimi bilgileri, yaratici etkinliklerinde ona 151k

tutmakta; anlatimia ¢esitlilik ve yeni bir boyut kazandirmasinda yardimci1

olmaktadur.

Cocuk ilkogretim 5. sinifta; diisiincelerini dogruca ifade eder, sanatsal
ifadelerinde gozlem ve yansitmalardan olusan olgun bir anlatim dili gelistirmislerdir.
Sosyal farkindaligi ve sorumlulugu artan ¢ocuk, sanatsal ¢aligmalarinda fikirlerini

ortaya koyma cabasina girer. 11 yas grubunda ¢ocuk; Sanati, sanat¢iy1, sanat eserini
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anlama olgunluguna erigsmistir. Kendine sanatsal bir bakis acis1 gelistirmeye

baslayarak egitim siirecinin amagladig1 bir gelisim gosterebilmektedir.

Gorsel sanatlarda bigimlendirme 6grenme alanina gore temel tasarim ilke ve
elemanlari; secilen etkinlik, onerilen yontem ve tekniklerin yardimiyla duyussal ve
devinimsel kazanimlara yonelik olarak Ogrenciye sezdirilmekte ve pekistirilerek
ogretilmektedir. Sanatsal olusum siirecinde, temel tasarim ilkeleri ve elemanlarini
o0grenmek bir amac¢ degil, g¢ocugun duygu ve diisiincelerini anlatmasinda bir arag

olarak benimsetilmektedir.
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BULGULAR, YORUM VE SONUC

Temel Tasarim flke ve Elemanlarinin flkégretim 5. Simif Cocuk Resimlerinde

Kullanimina Yonelik Ornekler

Bu tez caligmasinda; sanat egitiminin yaraticiligi gelistirmedeki 6nemi, ¢ok
yonlii verilen bir sanat egitimi ile daha yaratic1 bireyler yetistirilebilecegi ve bunun
iizerinde durulmasi gerektigi tartisilmaktadir. Ayrica bu arastirmada; sanat egitiminin
temeli olan tasarim egitiminin, miifredat dogrultusunda Ogretildigi ve bireysel
gelismenin daha net gézlemlendigi 11 yas grubu (ilkogretim 5. sinif) 6grencilerinin

yaraticiliklarma katkis1 agisindan degerlendirilmistir.

Ogrenci ¢alismalarinda temel tasarim ilke ve elemanlarmm ne sekilde ve ne
kadar kullanildigini, ilkégretimin 5. Smifina kadar 6grendigi temel tasarim bilgisinin
calismalarina ne kadar katkisinin oldugunu belirlemek iizere bir olgiim tablosuna
ihtiya¢ duyulmustur. Bunun iizerine Nihat Boydas’in Sanatin Elestirisine Giris adli
kitabinda yer alan, sanatin ilkeleri ve elemanlar1 tablosuna dayanarak uyarlanan bir
Olcek hazirlanmistir. Boydas’in tablosu orijinal halde ekte sunulmustur. Boydas’a
gore (2007:45);

“Tablo yardimiyla eserdeki ilkelerin ve elemanlarin arasindaki iligkiyi ortaya
¢tkarabiliriz. Tablo bir kontrol dlgegi olarak kullanilabilir. Eserde bulunan sanat

elemanlarimin  hangi ilkelere gore diizenlendigini bulabiliriz. Ilkelerle elemanlar
arasindaki en onemli iliskileri tespit edebiliriz.”

Hazirlanan kazanim tablosu, ilkégretimin 1. kademesinde Milli Egitim
Bakanligr’nin ders miifredat: ¢cercevesinde verdigi bilgilere gére yeniden uyarlanmis
ve Ogrenci calismalarimin degerlendirilebilecegi seviyeye gore diizenlenmistir. Bu
tablo goz onilinde bulundurularak, temel tasarim egitiminin ¢ocugun yaraticiliga ve

caligmalarina ne kadar yansidig1 ve katkis1 degerlendirilmistir.

Sanat egitiminin temel ilke, kavram ve ydntemleri; bireye ilkogretimin 1.
kademesinden (1, 2, 3, 4, 5. smiflar) itibaren Gorsel Sanatlar dersi ile verilmeye
baslanmaktadir. Bu egitim siirecinde dgrenci; temel sanat ve tasarim egitimi ile kendi

becerilerini, egilimlerini, yatkmliklarini kesfetme seriivenine ilk admmi atar. Milli
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Egitim Bakanlig’'nmn hazirlamis oldugu ders miifredati kazanimlarina gore

(http://ttkb.meb.gov.tr/prgyillikplan.aspx);

Sanat egitimi alan ¢ocuk, ¢izginin farkli kullanim sekillerini, etkilerini ve
bicimlendirmedeki onemini kavrar. Cizgi ¢esitlerini bilingli kullanarak iki ya da {i¢
boyutlu tasarimlar yapabilir, farkli izlenimler olusturmayi 6grenir. Cizginin farkl
olusum bicimlerini tasariminda ifade sekline doOniistiirme yetisine sahip olur.
Tasarimm en O6nemli iletisim araglarndan biri olan ¢izginin sinirsiz yaraticilik

sagladigini yasayarak goriir.

Nokta konusunun islenisinde; O6grenciye farkli malzemelerin de
kullanilabilecegi serbest bir yaraticilik alani olusturulmaktadir. Nokta etkisi yaratan
varliklarla 6zgiin kompozisyonlar yapma, noktanin yarattig1 etkiyi kesfederek yeni
biitiinler olusturabilme becerisi kazandirilmaktadir. Ornek ¢alismalarda da goriildiigii
iizere ogrenciler; atik malzemelerden, farkli renklerden ve boyutlardan faydalanarak

noktanin kullanim alanlarini kesfetmektedirler.

Dogal ve yapay doku kavramlarimi 6grenir, farklt malzemelerin biraktigi
izler ya da atik malzemelerle yapay dokular olusturur. Goérsel dokunun olusumunda,

nokta, ¢izgi, renk bi¢im ve leke gibi unsurlarin tekrarlarinin etkilerini fark eder.

Gorsel sanatlar dersinde ¢ocuk, Isik ve golge konusu ile her varligin kendine
has bir formu oldugunu kavramaktadir. Ayrica iki boyutlu yiizeylerde ii¢ boyutlu
etkiler yaratmay1 6grenir. Renkli ¢alismalarda 1s1k- golge kavrami ile ton arayislarina
gider, ara renkleri kullanir. Objelerin bigimlerini vermede diger tasarim elemanlarini
kullanmay1 pekistirir. Renk, doku, ¢izgi, 1s1k-gdlge gibi elemanlar1 kullanarak biitiine

varmay1 ogrenir.

9 - 12 yas grubu ¢ocuklarda mekan ve perspektif kavramlar1 gelismistir.
Resimde perspektif ile bir derinlik olusturmayr 6grenir. Simetrik ve asimetrik
dengeyi caligmalarinda kullanan ¢ocuk, dengenin biitliindeki etkisini fark eder.

Kompozisyonda farkli yollarla denge olusturabilecegini anlar.


http://ttkb.meb.gov.tr/prgyillikplan.aspx
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Oran - orant1 ¢izimde gercekligin saglanmasi icin kullanilan tekniklerden
biridir. Parga ve biitiin arasindaki iligkiler ile olusan oran, dengeli bir biitiinliik i¢in

Onemli bir unsurdur.

Ritim; tasarimda calismaya canlilik ve hareket veren bir unsurdur. Gorsel
sanatlar dersinde ¢ocuk; nokta ¢izgi, renk, leke, bigim ve tekrarlarin kullanimiyla

ritim olusturmay1 6grenerek ritmin resimdeki etkisini kesfeder.

Ogrenci galismalarinin daha etkili olabilmesi i¢in Isik gdlge, boyut, renk gibi
elemanlarla vurgu olusturmay1 6grenir. Vurgunun kompozisyondaki 6dnemini fark
eder ve kullanir. Calismada vurgulanacak 6ge belirlendikten sonra diger tiim
elemanlar vurguyu destekleyecek sekilde yerlestirilir. Ogrenci ¢alismasinda vurgu

etkisi yaratmak i¢in tasarim ilke ve elemanlarm kullanmay1 6grenir.

Zitlikla ahenk olusturmay1 6grenir. Dogadaki zitliklarin uyumunu fark eder.
Farkli malzemeler ve tekniklerle farkli zitlik etkileri yaratir. Zitligin anlatimdaki
giiciiniin 6nemini kavrar, onu denge i¢in kullanmay1 6grenir. Simetrik ve asimetrik
dengeyi ¢alismalarinda kullanmay1 6grenir. Dengenin biitiindeki etkisini fark eder.

Kompozisyonda farkli yollarla denge olusturabilecegini anlar.

[Ikdgretimin 5. smifindaki 11 yas grubu cocuk, toplumun bir iiyesi
oldugundan haberdardir ve bireysellesmeye baslamistir. Cevreye ve yasama bakis
acilar1 degismis, hem fiziksel hem de zihinsel anlamda gelisim gostermektedir. Bu
degisim ve gelisim bagkaldirma doneminde olan c¢ocugun resimsel anlatimma da
yansmmaktadir. I¢inde yasadigi ¢evrenin ve Kkiiltiiriin 6zelliklerini c¢alismalarma

yansitan ¢ocuk ilk donemlerdeki 6zgiirliik¢ii anlatimini degistirmeye baslamistir.

11 yas grubunun gelisim diizeyine bakildiginda temel tasarim ilke ve
elemanlarin1 kavrayip uygulamaya ve anlamaya uygun bir donemde olduklar
soylenebilir. Cocugun bu yas doneminde aldigi temel tasarim egitimi bilgileri,
yaratic1 etkinliklerinde ona 151k tutmakta; anlatimma cesitlilik ve yeni bir boyut

kazandirmasmda yardimec1 olmaktadir.
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Tez ¢alismasmin bu béliimiinde; Iskenderun Ozel Atalar I1kdgretim Okulu 5.
smif 6grencilerinin Milli Egitim Bakanlig1 tarafindan hazirlanmig 6gretim plani ve
onun gozettigi kazanimlar dogrultusunda, Gorsel Sanatlarda bi¢cimlendirme 6grenme
alanina yonelik bilgilerini uygulamaya doktiikleri c¢alisma orneklerinden

olusmaktadir.

Calismalar ogrencilerin ilkogretimin 1. sinifindan itibaren gorsel sanatlar
dersinde edindigi kazanimlarm bir birikimidir. Burada 1. kademenin son basamagi
olan 5. smifta temel tasarim egitiminin Ogrenci c¢alismalarina yansimalari
gosterilmektedir. Ornekler, resim etiid derslerinde yapilan ¢alismalardan
olusmaktadrr. Bu smirhiliklar ¢ergevesinde Ogrencilerin, uygulamalarinda
ogrendiklerinin ne kadarmi, nasil hayata geg¢irdigi sanatin ilkeleri ve elemanlari
tablosu ile gozlemlenmistir. (ilkogretimin 1. kademesi olan 1, 2, 3, 4 ve 5. siif yillik
ders planlar1 ve kazanim tablolar1 tez c¢alismasinin son bdliimiinde ek olarak

sunulmustur.)
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Resim 28: Cizgi gesitleri ile diizenleme ¢alismasi, 11 yas, erkek
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Resim 28 de ¢izgi ¢esitleri kullanilarak hazirlanmis bir diizenleme ¢aligmasi

goriilmektedir. Buna gore;

e (Cizgi ve noktalarin konumu, kalinligi, inceligi ve hareketliligi gibi
olusum durumlart ile degisik etkiler ile hareket ve ritim duygusu
yaratilmistir (X1).

e Zikzag, diagonal, radyal, yatay, egri gibi farkli ¢izgi tiirlerinin
kullanim sekilleri ile denge olusturulmustur (X2).

e (izgi ve noktalarin siddeti, konumu, kalinlig1, inceligi ve hareketliligi
gibi olusum durumlariyla degisik etkiler olusturulmustur. Cizgilerle
olusturulan dokular ve degisik etkilerdeki birimlerin yiizey iizerinde
dagilimi ile hareket ve biitiinliik saglanmustir (X3, X4).

e Acik ve koyu degerlerin kullanilmasiyla zitlik olusturulmustur.
Birimlerin birbirleri ile iligkileri ve yerlestirilmeleri ile olusturulan
ritim yer yer derinlik ve perspektif etkisi uyandirarak bir mekan hissi
vermektedir (X5).

e (izgilerle olusturulan dokular ¢aligmada ritim etkisi vermektedir.

e Dokularm kendI i¢lerindeki tekrarlar1 ve farkli dokularin yan yana
dizilisleri ile ritim olusturulmustur (X7).

e Egik cizgilerle olusturulan dokularm yaninda dik ¢izgilerle de dokular
olusturularak zitlik saglanmistir (X8).

e Koyu deger ¢izgilerle olusturulan dokular resimde ilk olarak ilgiyi
¢ekmektedir ¢izgi ve doku ile vurgu olusturulmustur (X9, X10).

e Noktalarin tekrari ile ritim olusturulmus ve bu noktali alanlar dokuya

donitismiistiir. (X6)



Resim 29: Cizgilerle biitlin olusturma ¢aligmasi, 11 yas, kiz
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Egri, diiz ve zigzag gibi farkl ¢izgi cesitlerinin kullanimi ile bir naturmord

caligmasi yapilmistir. Buna gore;

e Cizgilerin yatay ve dikey kullanimlari ile zitlik olugturulmus, bunun
yiizey tizerindeki dagilimi ile denge saglanmustir (X1, X2).

e Ayni yapidaki ¢izgilerin tekrarlari ile ritim hissi yaratilmistir (X3).

e (izgisel ifade edilen nesnelerin boyut farkliliklar1 ile oran oranti
yaratilmistir (X4).

e (izgilerle olusturulan dokular, yiizeyde bir ahenk ve biitlinliik hissi
yaratmaktadir (X6, X7).

e Zemin ve mekan unsurlar farkli yon ve yapidaki ¢izgilerle
hissettirilmis ¢izgilerin dinamigi sayesinde olusturulan perspektif ile

form ve obje 6nde arkada iliskisi ile ayirt edilebilmektedir (X8).
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Resim 30: Cizgi, nokta ve renk degerleri ile diizenleme galigmasi

} ’ '/
i ,/v
y/ /

{
r

¢ i
[ 11}
{ Wy
nIve

Tablo 3
SANATIN ILKELERT
DENGE | VURGU | BUTUNLUK ZITLIKE |AHENK RITIM | MEKAN ORAN
ORANTI
NOKTA
=
&[Cizar
=
g RENK 3 T
E DORU X7 X6 6] X3
=
5 FORM
% [TSIK-GOLGE




89

Farkli ¢izgi tiirleri ve noktalarin kullanilmasi ile olusturulan ¢alismada yiizey

boliimlere ayrilarak her boliimde ¢esitli dokular olusturulmustur. Buna gore;

e Sicak ve soguk renklerin bir arada kullanilmasiyla zitlik
olusturulmustur (X1).

e Ana-ara ve kontrast renklerin yiizey iizerinde dagilimi ile ahenk
olusturulmustur (X2).

e (Calismanin sag bdliimiinde yesil rengin yogun kullanilmasi ile bir
vurgulama (X3) olusturulmustur.

e Bunun yaninda sicak renklerden olusan noktalar, merkezden aciga
dogru siralanan ¢izgilerle bir doku olusturulmus monotonluk
bozularak ¢aligmaya bir ritim kazandirilmistir (X4).

e (Cizgi ve noktalarin yakinlik uzakliklari, sik-aralikl tekrarlari, farklh
yon ve yapilarda kullanimlari ile kompozisyonda ahenk yaratilmistir
(X5).

e Farkli tasarim elemanlar ile olusturulan dokularin yan yana
kullanilmasi ile zitlik olusturulmustur (X6).

e Tekrar eden ¢izgi ve doku olusturulmustur. Agik renk yiizey iizerine
kirmizi noktalardan olusan alan ilk olarak dikkati ¢ekerek bir vurgu

olusturmaktadir (X7).



Resim 31: Atik malzemelerin kullanimiyla biitiinliik olusturma ¢aligmasi, 11 yas, erkek
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Resim 31°de de makarna, plastik su sisesi kapaklari, diigme ve boncuk gibi
atik malzemelerle ylizey tlizerinde diizenlemeler yapilmis bir ¢alisma gérmekteyiz.

Buna gore;

e Yiizey caprazdan ikiye boliinmiis, bir boliimiine yuvarlak formdaki sise
kapaklari, diger boliimde ise ¢izgi etkisi yaratan makarnalar, geometrik
yildiz sekilleri ve yuvarlak diigmeler gibi atik malzemelerle dokular
olusturularak, oran orantili sekilde yerlestirilmistir (X1, X6).

e Nokta etkisi yaratan sise kapaklar1 diiz ve ters serpistirilirek ayni birim
tekrari ile ritm ve doku etkisi yaratilmistir (X2, X7).

e Farkli objelerin yigma ve dizme islemleri ile siradanlik bozularak kontrast
olusturulmustur (X3).

e Ust boliimde sise kapaklar1 ile noktasal, alt boliimde ise makarnalarin
tekrari ile ritim duygusu yaratilmistir (X4).

e Alt boliime nokta etkisi yaratan diigmeler yerlestirilerek {ist boliim ile bir
denge saglanmustir (X5).

e (izgi etkisi yaratan objelerin tekrari ile ritim olusmus (X8).



Resim 32: Yaprak baskisi ¢alismasi, 11 yas, kiz
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Yapragm dogal dokusundan faydalanilarak baski teknigi ile olusturulan

calisma incelendiginde;

Dogal bir obje olan yapragin dokusunu olusturan birimlerinin kagit iizerine

biraktig1 etki ile yeni bir yapay doku kesfedilmistir.

e Yesil ve kirmizi bir arada kullanilarak renk kontrasti olusturulmustur (X1) .

e Yapragm dogal dokusunun biraktig1 izler yiizey tizerinde bir ahenk
yaratmistir bu ahenk ana ve ara renklerin kullanimi ile desteklenmistir (X2).

e Baskiyla olusturulan dokunun simirlar1 kontiir ¢izgisiyle belirlenerek bir
biitiinliik saglanmistir (X3).

e Yaprak formunun simetrik bir yapisi oldugu goriilmektedir (X4).



Resim 33: Yapay doku ile tamamlama ve biitlinliik ¢calismasi, 11 yas, kiz
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Ornekte bir kolaj calismas1 gérmekteyiz. Bir kumas parcasi kagit yiizeye
yerlestirilmis ve yiizey tizerindeki bosluklar, kumastaki yapay doku ile
doldurulmustur. Kumasa karakterini kazandiran bigimsel degerler ve birimler etiit

edilerek arastirilmis ve yorumlanmistir. Buna gore,

o Kagit lizerine rasgele kumas pargalari yerlestirilmis, yiizeyde kalan bosluklar
kumasa karakterini kazandiran yapay doku ile doldurularak bir biitiinliik
saglanmustir (X3, X5).

e (izgi ve renklerin devinimi ile ritm duygusu hissettirilmistir (X1, X2).

e Sicak ve soguk renkler bir arada kullanilarak kontrast yaratilmistir (X4).

e (izgi ve renklerin kagit tizerindeki dagilimi ile ahenk yaratilmistir (X6, X7).



Resim 34: Renk ve Bigimlerle Diizenleme, Pastel Boya Calismast, 11 Yas, Kiz

ISIK-GOLGE
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Resim 34 de, pastel boya tekniginde tasarim ilke ve elemanlarinin
kullanilmasi ile olusturulmus bir renk ve bigim diizenlemesi goriilmektedir. Buna

gore;

e Nokta etkisi yaratan dairesel sekillerin farkli boyutlarda kullanimu ile
bir ritm duygusu hissedilmektedir (X1, X5).

e Nokta etkisi yaratan birimlerin farkli boyutlarda tekrari, diiz ¢izgilerin
yani sira sprial, zigzag, egri ¢izgilerin bir arada kullanimi ile kontrast
olusturulmustur (X2, X7).

e Kirmizi yesil mavi turuncu gibi renklerin bir arada kullanilmasi ile
zithk, ana - ara, acik - koyu renklerin bir arada kullanilmali ile ahenk
yaratilmigtir (X3, X4).

e Renklerin yiizey lizerinde farkli alanlarda tekrari ile ritm etkisi
yaratilmistir (X6).

e Form ve renklerde yiizey iizerinde bir biitiinlikk saglanmistir (X8, X9).

e Formlarm biiyiikliik, kiigiikliikleri ve ylize yrlesimleri ile ahenk
yaratilmistir (X10).



Resim 35: Guaj boya g¢aligmast ile perspektif ve mekan, 11 yas, kiz
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Renk ve bi¢imlerle bir biitiinliik olugturan resim 35’de bir peyzaj ¢aligmasi

yer almaktadir. Buna gore;

Yesil - kirmizi renkler bir arada kullanilarak kontrast olusturulmustur
(X1).

Ana-ara ve kontrast renklerin yiizey tizerinde kullanimi ile ahenk
yaratilmig (X2).

Resmin 6n planinda kullanilan agaglarin biiyiikliigiine karsin, {ist
tarafa yerlestirilen kiiciik agac sekilleri ile bir uzaklik hissi yaratilarak
perspektif ile mekan olusturulmustur (X3).

Resmi dikey olarak ikiye bolen yol yatay ufuk ¢izgisi ile bir zithk
olusturmaktadir (X4).

Yolun iki yaninda bulunan agaglarla denge saglanmistir (X7).
Resmin iist kisminda nokta etkisi yaratan sar1 birimlerin tekrari bir
ritm hissi vermektedir (X5, X6).

Gokyiiziinde kirmiz1 renkte tasvir edilen ay etrafindaki sar1 renk ile

vurgulanmustir (X8).



Resim 36: Isik ve golgenin bigimlendirmedeki 6nemi, Pastel Boya teknigiyle natiirmort ¢alismasi, 11 yas, kiz
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Resim 36° da bir zemin fizerine yerlestirilmis sepet ve igerisindeki
meyvelerden olusan bir naturmord caligmasi goriilmektedir. Resimdeki meyvelerin
birbiri arasindaki biiyiikliikk ve kiigiikliik oranlarmna dikkat edildiginde gercekci bir
yaklasimla ¢izildigi goriilmektedir. Meyvelerde kullanilan agik ve koyu renk tonlar1
ile 151k ve golge etkisi olusturulmustur. Objelerin sinirlart kontiir ¢izgileri ile

belirtilmistir.

e (olge etkisi yaratmak i¢in kullanilan siyah resme derinlik
kazandirarak objeleri vurgulamustir (X1).

e Yatay ve dikey cizgilerin bir arada kullanilmasi ile sepet formu
olusturulmus, yatay ¢izgiden olusan zemine oturtulmustur (X2).

e Arka planda kullanilan soguk renk on plandaki sicak renklerinde
bulundugu sepet ve meyve formlari ile bir zitlik olusturarak sepet
formunun vurgulanmasimu saglamaktadir (X3).

e Dairesel ve diiz cizgiler, agik koyu ve zit renkler kullanilarak kontrast
olusturulmustur (X5).

e Koseli ve yuvarlak birimlerin tekrari ile ritm duygusu yaratilmistir
(X4).

e Ana ara ve kontrast renklerin bir arada kullanimi ile bir ahenk

siralanmustir (X6).



Resim 37: Geometrik bigimlerde 151k ve golge karakalem caligmasi, 11 yas, erkek
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Resim 37’ de karakalem teknigi kullanilarak 151k golge ¢alismasi yapilmistir.

Resmin alt boliimiinde kullanilan yatay ¢izgi ile bir zemin hissi uyandirilarak
dairesel form bu zemine oturtturulmustur (X1).

Formu olusturan dairesel ¢izgi zemini olusturan diiz ¢izgi ile bir zithk
yaratmaktadir (X4).

Dairesel formun zemine yakin kisimlarinda koyu degerde sik kullanilan
cizgilerle gblge hissi uyandirilmistir. Calismanin en koyu tonlarda olan bu
bolimii yogun taramalarla vurgulanmigtir (X2).

Dairesel form iizerinde yer yer yogun taramalar, bosluklar ve bu iki alan1
birlestiren yumusak gegisler bulunmaktadir. Tiim bunlar forma biitiinliik
kazandirmistir (X3).

Resmin genelinde 151kl1 ve gblgeli alanlar1 olusturan agik ve koyu

degerlerlede zitlik olusturulmustur (X5).
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Resim 38: I¢ mekan galismasi, kagit iizerine kuru boya, 11 yas, erkek

Tablo 11
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Resim 38’deki i¢c mekan ¢aligmasini inceledigimizde;

e Zemindeki yatay pencere ve duvarda kullanilan dikey ¢izgilerle
kontrast - zitlik ve kirmizi yesil turuncu mavi gibi kontrast renklerin
bir arada kullanimi ile zitlik olusturulmustur (X1, X2).

e Bitkiler ve dolap kapaklari ile simetrik bir denge yaratilmig (X3).

e Dolap kapagi iizerindeki noktasal birimler ve bitki yapraklarinin
tekrari ile ritm hissi yaratilmistir (X4).

e (Cizgisel uzamin giderek daralmasi bir derinlik hissi olusturulmus,
ayni anlayis pencere ve dolapta da kullanilarak perspektifi olan mekan
anlayist saglanmis (X5).

e Nokta etkisi veren dolap kapaklarindaki kulplarin tekrari ile ritim

yaratilmigtir (X6).



Resim 39: Sokagimiz konulu karakalem ¢aligmasi, 11 yas erkek
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Resim 39°da iki kagisl perspektif kullanilarak olusturulmus bir sokak resmi
gormekteyiz. Mekanin gozlemciye olan pozisyonunun esas alinarak c¢izildigi
calismada renklerden bagimsiz bigim ve oranti ile li¢ boyutlu gergeklik izlemimi
olusturulmaya calisilmistir. Derinlik hissi ¢izgilerdeki kagislar, uzaktaki goriintiiniin

kiiclik yakindaki goriintiiniin biiyiik ifade edilmesiyle gliglendirilmistir.

e Yatay, dik ve egik ¢izgilerin kullanimi ile zitlik olusturulmustur (X1).

e (Cizgilerin seyrek ve sik kullanimi ritm duygusu yaratilmigtir (X2).

e Kap1 ve pencere formlarinm biiytikliik kiigtikliikleri ile oran oranti
hissedilmektedir (X3).

e Yiizey lizerinde yer yer ¢izgisel taramalar ve koyu ¢izgi degerleri ile
kap1 pencere gibi formlar vurgulanmigtir (X4, X5).

e Yiizeyleki ¢izgiyle olusturulmus tiim birimler biitiinliik hissi

vermektedir (X6).



Resim 40: insan figiirii ile oran orantiy1 kavrama, karakalem desen ¢alismasi, 11 yas, erkek

Tablo 13
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Model iizerinden karakalem teknigi ile desen ¢alismasinin yapildigir 6rnekte

insan figilirii ve portresi resimde oran oranti portre gibi unsurlarin gercegine yakin

cizilmeye ¢alisilmistir. Figiiriin {izerine oturdugu sandalye bir zemine yerlestirilerek

mekanin gergekligi desteklenmistir. Resmi inceledigimizde;

Zemindeki yatay ¢izgiyle mekan hissi uyandirilmistir (X1).

Figiiriin kag1t tizerinde dengeli yerlesimi ile oran oranti ve biitiinliikk
saglanmustir (X2, X7).

Figiiriin sag¢larinda ve kravatinda kullanilan koyu renk kompozisyonda
vurgu olugturmaktadir (X3).

Sandalye ayaklarini olusturan ¢izgilerle ritm duygusu yaratilmistir
(X4).

Koyu ve acik ¢izgi degerleri ile olusturulan zitlik resme ahenk

katmaktadir (X5, X6).



Resim 41:

Karakalem portre ¢alismasi, 11 yas, kiz

ISIK-GOLGE
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Bedenin ve yiiziin yapist 151k ve golgeyle sekil alarak bir ii¢ boyutluluk

izlenimi yaratilmistir. Karakalem teknigi ile uygulanan portre ¢alismasinda;

e (Cizginin giddeti ve yer yer taramalarla 151k-golge etkisi verilmistir
boylece olusan agik koyu alanlarla zitlik olusturulmustur (X1).

e Sapka iizerinde kullanilan ¢izgilerle ve gomlek diigmeleri ile ritm
hissi yaratilmistir (X2, X3).

e Yiizdeki gbz, burun, agiz, yanak, kulak gibi boliimler birbiriyle

orantil yerlestirilerek oran-oranti saglanmistir (X4).



Resim 42: Mekan ve oran orantiya drnek dgrenci caligmast, 11 yas, erkek

ISIK-GOLGE
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Resim 42’de i¢ mekan da obje ¢alismast yapilmistir.

e Zemin ve duvar ¢izgileri ile mekan belirtilmis, zemin ve duvar farkli
renklere boyanarak birbirinden ayrilmistir (X1).

e Dikey ve yatay ¢izgiler, sicak soguk renklerin bir arada kullanimi ile
zithk olusturulmustur (X2, X3).

e (Cay bardagi, caydanlik ve sandalyenin orani ile oran orant1
giiclendirilmistir (X4).

e (aydanlik agzindaki egik cizgiler yatay ve dikey ¢izgilere karsi
dengeyi saglamaktadir (X5).

e Sandalyenin zemin ¢izgisine, bardak ve caydanligin yerlesimi 6nde
arkada iliskisini gliglendirerek mekan hissi yaratilmistir (X6).

e (izgi ve renk elemanlari ile biitiinliik saglanmistir (X7, X8).
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Resim 43: Cam baski1 ¢alismasi, ritme 6rnek, 11 yas kiz
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Resim 43’1 inceledigimizde;

e Mavi yesil soguk renklerin kullanildig1 kompozisyonda bu renklerin
ortasindan gegen kirmizi ile hem bir renk kontrasti olugsmus hem de
kompozisyon gokyiizii ve zemin olarak iki boliime ayrilmistir (X1,
X2).

e Yesil renk cizgilerin ve nokta etkisi yaratan kirmizi ¢igeklerin tekrari
ile bir ritm olusturulmustur (X3, X4).

e Kompozisyonun alt bolimiindeki hareketlili ¢izgisel dokunun zitt1
olarak tist bolimdeki dingin mavi ylizey yer almaktadir (X5).

e Nokta etkisindeki kirmizi rengin farkl yiiksekliklerde resmedilmesi

resimdeki monotonlugu bozarak bir ritm olusturmaktadir (X6).



Resim 44: Kuru kalem ile dilek agaci, ritim konusuna ornek, 11 yas, erkek
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Resim 44’de; resmin alt kismindaki yesil renkte boyanmis yiizey kontiir

cizgisiyle sinirlandirilarak zemin hissi yaratmistir (X1).

Dallarda kullanilan sik ¢izgiler aga¢ gdvdesinin iki yanindaki
bosluklarla dengelenmistir. Komposizyonun kagit iizerindeki dengeli
yerlesimi ile biitlinliik saglanmistir (X6, X7, X8).

Agag govdesinde kullanilan egik ¢izgilerle aga¢ kabugu dokusu
olusturulmustur.

Dallara baglanan nokta etkisindeki kurdelelerin yerlesimi ve tekrari
ayn1 zamanda dallarin farkl yonlerde ¢izgi hareketleriyle bir ritm
duygusu yaratilmistir (X2, X3).

Zemindeki yataylik ve aga¢ gdvdesinin dikeyligi ile bir zithk
olusturulmustur (X4).

Agac govdesindeki sicak renk zemindeki soguk renk ile kontrast

olugturmustur (X5).
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Resim 45: Renk ve bigimle vurguya drnek 6grenci ¢alismast, 11 yas, kiz
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Resim 45’ de renk ve bigimlerle bir diizenleme ¢alismasi goriilmektedir.

e Yesil renkle olusturulan elma formu kontiir ¢izgileriyle belirgin hale
getirilerek vurgulanmstir (X1, X6).

¢ Elma formunun iizerinde kullanilan renk formlari ile bir ii¢ boyutluluk
hissi yaratilmustir.

e Zeminde kullanilan agirlikli sicak renklere karsin elmadaki baskin
soguk renk formu 6n plana ¢ikarmigtir (X2).

e Egik ve kirik ¢izgilerin yatay ve dikey kullanimi ile denge ve ahemk
saglanmustir (X3, X4).

e Ara ana ve kontrast renkler bir arada kullanilmigtir (X5).

e Renk ve dokularla bir zemin olusturularak mekan hissi yaratilmistir.

(X7, X8).



Resim 46:: Denge konusuna 6rnek guaj boya natiirmort ¢aligmast, 11 yas, erkek

Tablo 19
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Resim 46’ ya gore;

e Sar1renkle olusturulmus masa goriintiisii bir zemin hissi yaratmigtir
(X1).

e Zemin lizerine yerlestirilen elma ve testi formlarnin farkli diizlemlere
oturtulmasi ile 6nde arkada iliskisi yaratilmistir bdylece derinlik hissi
veren bi mekan olusturulmustur (X2).

e Turuncu renk ile boyanan testi formunun arka planindaki ylizey zit
rengi mavi ile boyanarak kontrast olugturulmustur (X3).

e FElma ilizerinde kullanilan renk tonlari ile 1s1k-gdlge etkisi yaratilmistir.

e Testi ve elmanin boyutlari ile oran oranti saglanmistir (X4).

e Renk ve bigim zitliklari ile dengeler olusturulmustur (X5, X6).

e Renklerin kullanimi ile ahenk ve biitiinliik olusturulmustur (X7, X8).
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Hatay’m Iskenderun ilgesinde bulunan Ozel Atalar Ilkdgretim Okulu’nun 11
yas, 5. smif 6grencilerinden olusan 19 kisilik grubun, Gorsel Sanatlar dersinde

ogrendikleri bilgileri uyguladiklar1 etiit saati ¢aligmalari, temel tasarim ilke ve

elemanlari agisindan degerlendirildiginde;

Cizgi ile denge: %21
Cizgi ile ritim: %42
Cizgi ile ahenk: %11
Cizgi ile oran: %5
Doku ile zitlik: %16
Doku ile ahenk: %11
Doku ile denge: %5
Doku ile zithik: %5
Renk ile vurgu: %21
Renk ile mekan: %11
Renk ile zithik: %57
Form ile zithik: %11
Form ile oran: %32

Form ile vurgu: %5

Cizgi ile biitinlik: %21
Cizgi ile mekan: %26
Cizgi ile zithik: %63
Cizgi ile vurgu: %26
Doku ile biitiinliik: %21
Doku ile vurgu: %11
Doku ile ritim: %16
Renk ile denge: %5
Renk ile ahenk: %26
Renk ile ritim: %16
Form ile denge: %21
Form ile ritim: %21
Form ile mekan: %16
Nokta ile zithk: %5

Nokta ile ritim: %32 Isik golge ile zithk: %5 oraninda kullanildiklar1

goriilmektedir. Buna gore;

19 ¢alisma arasmnda en ¢ok kullanilan temel tasarim elemani c¢izgi ve
sonrasinda dokudur. %63 orantyla, en cok c¢izgi ile zitlik (kontrast) olusturuldugu
gbzlenmektedir. %57 oraninda renk ile zitlik (kontrast), %32 oraninda nokta ile
ritim, form ile oran ilkeleri olusturulmustur. Oranlardan hareket ederek, 19 kisilik
Ogrenci grubunda en iyi anlasilan yada uygulanmasi tercih edilen konularm; kontrast-
zitlik, ¢izgi, renk ve form, nokta, oran orant1 oldugu ve yaratici uygulamalarda

kullanildiklar1 goriilmektedir.

Uygulamalarda en ¢ok kullanilan tasarim elemani ¢izgi; %63 oraninda zitlik,
%42 oraninda ritim, %26 oraninda mekan ve vurgu, %21 oraninda denge ve

biitlinliik olusturmada kullanilmustir.
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Doku, yine en c¢ok kullanilan tasarim elemanlarindan ikincisidir. %26
oraninda doku ile biitiinliikk saglanmis, %16 oraninda zitlik ve ritim olusturulmus,

%11 ahenk, vurgu ve denge saglamak i¢in kullanilmistir.

Tasarim elemanlarindan rengin 19 calismanin %26’sinda ahenk, %21’inde
vurgu, %57 zithk - kontrast, %17 ritim ve mekan, %10 denge amaci ile kullanildigi

gorilmektedir.

Temel tasarim elemanlarindan form, %32 oran-orant: amaciyla, %21 denge

ve ritim, %16 mekan olusturma, %5 vurgu amaciyla kullanilmistir.

Bunlarin yani sira %5 oraninda 1sik golge ile zitlik, %32 oraninda nokta ile

ritim, %35 oraninda nokta ile zithik olusturulmustur.

Yapilan 6grenci g¢alismalarinda temel tasarim ilke ve elemanlarinin iyi
kullanildigi, bunlarin kullanilmas:1 ile temel tasarim amacma uygun, basarili
calismalarin ortaya ¢iktig1 goriilmektedir. Bunda, donanimli ¢alisma ortami,

malzeme yeterliligi gibi etkenlerinde 6nemli oldugu diistiniilmektedir.

Ogrenci ¢alismalarinin her birinde tasarim elemanlar ile tasarim ilkelerinin
gergeklestirildigi goriilmektedir. Bu durumda, bilgisini estetik kaygi dogrultusunda,
daha iyiye ulagsmak icin kullanan g¢ocuga, 6grendigi temel tasarim bilgilerinin

yaraticiliginda katkida bulundugu sdylenebilir.

Elbette ilgi, kiiltiirel farkliliklar, calisma ortami, Ogretmen degiskeni,
materyal sikintis1 gibi durumlarda 6grenci ¢aligmalarma yansiyacak sonuglar farkl
olabilecektir. Fakat g6z ardi edilmemesi gereken konu; sanat egitiminin Onemi ve
temelden cocuga sevgiyle kazandirilabilecegidir. Burada gdrev sanat egitimcilerine

diismektedir

Sanat egitiminin degerinin daha iyi anlasilmasi, sanatsal yaratmanin 6neminin
kavranmasi, dgretimin yaraticilif1 gelistirecek bicimde planlanmasi ile daha yaratici

bireyler yetistirilebilecegi diistiniilmektedir.
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Sanat egitimi, tasarim ve yaraticilik kavramlar1 birbirine bagli, birbirini igeren
ve gerektiren kavramlardir. Bireyin yasamini kolaylastirmak ve onu bir biitiin yapan

ozellikleri gelistirmeyi hedeflerler. Her biri bireyle ilgili ve birey i¢indir.

Yaraticiligin gelisiminde etkili alanlardan biri olan sanat egitimi, diizenli ve
amacli bir programla, 6zgiin bir yaratma ortaminda, g¢esitli malzeme ve materyal
kullanma 6zgiirliigii ile bireye kazandirilmalidir. Bu sistemle Gorsel Sanatlar Dersi
alan cocuk, oOgrendigi temel tasarim bilgilerini fikirlerine uygulayip, bdylece
yaraticiligmi ifade etmeyi 6grenir. Tasarim egitimi ise alternatif ¢oziim iretimi,
problemlere yaratici ve elestirel bir bakis agisi ile yaklasabilme, diisiinceleri eyleme
dokebilme gibi 0Ozelliklerin gelistirilmesine yonelik amaglar tagimaktadir. Bu

amaglar, yaratici birey 6zellikleri ile benzerlik gdstermektedir.

Sanat egitiminin bir pargasi olan temel tasarim egitimi, problem olusturma,
¢Ozlim tiretme, planlama, ifade etme gibi 6zelliklerin kazandirma stireci olarak
disiiniildiigiinde; bu donanimin heniiz gelisim ¢aginda olan ¢ocuga 6gretilmesinin

hedeflenen bireyin olusumundaki 6nemi kagmilmazdir.

Yaraticiligin temel alindig1 bir egitim sistemi, bireyin degisim ve gelisim
stirecinin saglikli ve istenen bigimde gergeklesmesini saglar. Bu durumda; sanat
egitimi ile kazandiklarin1 yasaminin her alaninda kullanabilen, ¢aga ayak uydurmada
zorlanmayan, mekanik yasam Orgiisiine estetik begenisini de katan, anlayan, ifade

eden, sorunlar karsisinda ¢6ziim iiretebilecek birey modelinin temelleri atilir
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